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Esta é e nio é uma resenha do tltimo livro de Flora Siissekind, Coros, contrdrios,
massa, publicado em 2022 pela Cepe Editora. Apresenta o livro em questio, mas
sem deixar de destacar como ele abre espago para uma reflexio sobre o conjunto
da obra da autora e as formas da critica literdria. A obra redne ensaios em torno
do tema do coro e das coralidades e, nesse arranjo, acaba por tornar-se ela prépria
uma regente desses movimentos: a seleta de textos presente no livro isomorfiza o
aspecto de coralidade que pretende destacar na leitura critica de outras obras —
o livro se transformando quase numa das possibilidades do khords grego, o espaco
no qual os coros sdo executados. A novidade critica é a mobiliza¢do e a percepgio
do conceito de coralidade na leitura de diversas manifestacdes artisticas. Se a con-
cepgio recorrente de coro pressupde a harmonia e uma atividade em unissono,
a coralidade se organiza em dinAmica oposta, por meio da polifonia, da parataxe,
do estilhagamento, da heterogeneidade, em suma, da dissonincia. Constitui-se, a
partir dessa dinAmica, como uma oposi¢io ao dialogismo e a pressuposicio (pre-
cdria e tirana) da existéncia de uma uniformidade do coletivo. Nio deixa de ser
interessante, se pensarmos no embate entre o coletivo e o individual, que o guia
mitico do livro seja o coro, e ndo Orfeu, sobretudo se pensarmos no lugar que os
sons ocupam ali. Ciente dos dilemas da coletividade, insiste em pensi-la ndo em
sua oposi¢do a individualidade, mas a partir do seu tensionamento interno.

A ideia de coralidade ganhou grande relevincia nos estudos teatrais das
ultimas décadas — sobretudo em ambiente franc6fono —, mas ainda nio possuia
um estudo de peso no Brasil, principalmente, em uma abordagem interartis-
tica que englobasse, além do teatro, a literatura, a musica, o cinema, as artes
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plésticas e as estéticas hibridas. Flora trilhou, assim, os caminhos teéricos de
Jean-Pierre Sarrazac e Martin Mégevand. No verbete “Coro/coralidade”,
escrito por Mégevand e Mireille Losco, no Léxico do drama moderno e contem-
pordneo, livro organizado por Sarrazac, a coralidade é descrita principalmente,
em contraposi¢do aos artificios do coro, como se desmobilizasse e desmontasse
as estratégias corais. Para além dessa retérica de oposicio, a coralidade forma-se,
tal como o coro, em proximidade com figuragdes musicais (“estruturar-se
de forma melddica” (Losco; Mégevand, 2013, p. 47)) e literdrias (“irradiacdo
e fragmentagio do discurso” Losco; Mégevand, 2013, p. 49)), ja revelando um
aspecto interartistico.

O aspecto disruptivo da coralidade torna-se a baliza central do livro de Flora:
objetiva ver, nessas irrupgdes contracorais, como se estruturam as manifestagdes
artisticas diante da instabilidade politica e da gradativa ascensio da extrema
direita nas Gltimas décadas. A contrariedade da coralidade a uma pressuposi-
¢do de coeréncia parece ser a alavanca critica do conceito: permite, exatamente
por isso, uma crenga nos recursos ficcionais ¢ uma desconfianca de figuracoes
rasas e exclusivamente referenciais. Assim, sem aprisionar as obras em esque-
mas pré-concebidos, enquanto um operador conceitual, a coralidade mantém
o fio narrativo e critico do livro, partindo de uma relacao colada com as obras
(genuina, se quisermos), sem perder de vista a imaginagdo tedrica. Nesse sentido,
¢ em consondncia com certa “retdrica da dispersio” (Mégevand, 2013, p. 37) ou
da desestabiliza¢do que se encaminha Coros, contrdrios, massa, pela via negativa,
ou, nos termos de Victor da Rosa em resenha ao livro, “se a autora se interessa
pelo canto coral, de acordo com a premissa de Torquato, é também desafina-lo”".

Nio € estranho, nesse sentido, que o livro compartilhe o titulo com o texto
sobre 0 momento tropicalista, publicado pela primeira vez em 2005, no qual
Flora enseja entender a Tropicélia a partir de um prisma artistico mais amplo e
encontra ali “disparidades, descompassos” (Stissekind, 2022, p. 129), “narragoes
e intervengdes polifonicas” (Siissekind, 2022, p. 131), ao que conclui: “seu coro [o
tropicalista] inclui e expde ‘contrdrios’™ (Siissekind, 2022, p. 130). E significativo
porque a Tropicélia tornou-se uma espécie de paradigma de recursos compo-
sicionais que sio também importantes para as coralidades: a consideragio das
massas, a postura opositiva, a relacdo interartes, a forma mididtica, a presenga
da vaia — faturas essas que podem ser vistas como resquicios e retomadas do

' Disponivel em: https://www.suplementopernambuco.com.br/acervo/pernambuco/70— perfil/2933— desafinando— o—
coro— dos— contentes.html. Acesso em: 13 jan. 205.
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momento da Semana de Arte Moderna. Tal fato sinaliza uma auséncia nio jus-
tificada de mencoes a José Miguel Wisnik em todo o livro, sobretudo a sua obra
O Coro dos Contrdrios: a misica em torno da semana de 22, ou aos estudos mais
recentes nos quais aprofunda a leitura (que j4 estava, de certo modo, indicada no
livro de 1977) do poema “As enfibraturas do Ipiranga”, de Mério de Andrade,
uma das experiéncias princeps de coralidade na literatura brasileira — para ndo
dizer também da proposi¢io harménica no “Preficio”, que soa tio afim do que
Flora convoca como coralidade.

Assim, “Coros, contrdrios, massa: a experiéncia tropicalista e o Brasil de fins
dos anos 1960” e “Coros dissonantes: Objetos verbais nio identificados na lite-
ratura brasileira contemporinea” (este com primeira publica¢io em 2013) pare-
cem ocupar lugar embriondrio no mote da obra em questdo. No tltimo, hé a
constatagdo de distAncia da critica literdria em relagdo a essas irrupgoes corais
(embora elas aparecam, mesmo que esparsamente, com certa frequéncia no con-
texto cultural brasileiro). O que parece existir, entdo, para além da dificuldade de
andlise, ¢ uma certa iseng¢do critica, um ndo correr riscos ao se aproximar de obje-
tos que solicitam reflexdes e outros modos de leitura. Quando os objetos, meio
ovnis, desmontam esquemas recorrentes de interpretagdo ou dificultam classi-
ficacdes generalizantes, a tendéncia € isold-los, ou defini-los como “literatura
exigente”, na expressao cunhada por Leyla Perrone-Moisés. O ensaio de Flora,
na contramao dessa escusa, dedica-se exatamente a essas formas corais dificeis,
ndo tentando circunscrevé-las a categoriza¢des ou interpretagdes Gltimas, mas,
para lembrar a proposta de Rodrigo Naves em A forma dificil, evocado por Flora
em outro texto do livro, o interesse “nasce sobretudo das dificuldades, trope-
cos, perplexidades de um critico de arte” (Naves, 2011, p. 15). Porém, embora o
diagnostico e as ponderacdes criticas nos parecam certeiras, o texto parece cair
em uma armadilha ao sobrecarregar o lado auspicioso do “esforco de figuracio
de dimensio coletiva” (Siissekind, 2022, p. 261) — talvez, pelo momento ainda
preambular de sua publicacdo original. Essa parece ser a principal emboscada
(ou dificuldade) da coralidade: ao aproximar-se da dissonincia de vozes, ter que
reconhecer, ainda que via negagio, sua faceta abomindvel, ou na tentativa de
um coro uninime ou na constatacio de dissidéncias ideoldgicas. E, a esse res-
peito, torna-se sintomatico que, enquanto escrevo, O corretor automatico insista
em alterar “coralidades” para “moralidades”. Enquanto sintoma do tempo, ¢é
sugestivo que, também em 2013, Jorge Wolf tenha publicado um artigo no qual
aproximava as hipéteses do primeiro livro de Flora Siissekind (7al Brasil, qual
romance?) aos argumentos do primeiro livro de Ana Cristina Cesar (Literatura
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ndo é documento). Ressaltando em ambas um caminho critico de recusa de um
realismo ou documentalismo sem mediacoes, Jorge destaca, em Literatura ndo é
documento, precisamente a proposta de Ana Cristina Cesar de perscrutar “for-
mas de ‘desafinar o coro’” (Wolf, 2013, p. 333).

Ao invés, entdo, de sobrevoos que contemplem a coeréncia de movimentos,
o foco de Coros, contrdrios, massa parece ser a identifica¢io de dissonincias, tanto
externas quanto internas. A recorréncia dos panoramas na obra de Flora cobre
um estado da cultura literdria, mas sem incorrer em quadros totalizantes e na
auséncia de modulagio critica. Isto ¢, esses pequenos panoramas nio estdo a ser-
vico de uma historiografia literdria (embora os textos se achem imersos em his-
toriografias varias), muito menos de um panorama irrestrito ou exaustivo sem
ajuizamento critico. Em “Seis poetas e alguns comentérios”, texto de A voz ¢
a série, a critica assinala realizar um movimento a reboque do feito por Mério
de Andrade em “A poesia em 19307, de focalizar as “licdes literdrias do ano”
(Andrade, 1974). E o movimento realizado, por exemplo, em Literatura e vida
literdria, de 1985, livro panordmico no qual a denominada literatura documental
ou biogrifica é depreciada em seu aspecto raso, sem abismos ou, dito de outro
modo, sem crenga nos procedimentos ficcionais — obra que intensifica as tensdes
presentes no ensaio “Coros dissonantes” e a proposta de Jorge Wollf.

Na toada desses panoramas, é significativo notar que Coros, contrdrios, massa
impde um desafio ao leitor: as quase setecentas paginas de folego narrativo e
interpretativo (folego incomum, é preciso assinalar) contemplam uma ampli-
tude de artistas que nio pertencem as mesmas “familias” ou ndo operam sob as
mesmas chaves. Embora o livro se organize a partir de um mesmo eixo, ele retine
uma gama variada de obras e modalidades artisticas, organizacio que atua na
contramio da especializacio das tltimas décadas. Assim, contra a especializa-
¢do, por vezes dominante, sobretudo no meio académico, o livro funciona como
um lembrete da funcio de amplitude da critica literdria. Nesse sentido, o tom do
livro — mais préximo do ensaio do que do tratado — também vai na contramio
de certa linguagem predominante, estilo que faz com que os textos funcionem
tanto aqui, reunidos em livro, quanto na publicagdo primeira, esparsa em perid-
dicos (gerais e especializados).

Embora, & primeira vista, a leitura horizontal da obra pareca se comprome-
ter pela requisi¢io de um leitor tdo bem informado (e diverso) quanto a autora,
os mergulhos analiticos contrapesam esse problema: a capacidade narrativa e
argumentativa de Flora permite uma aproximagio a obra analisada (mais por
meio de parifrases do que de citagdes) e o acompanhamento do desenrolar do
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pensamento. A escrita clara, contudo, ndo guarda nenhuma simplificacio: tra-
ta-se, sem chavdes e sem pseudoilustracdo, de uma leitura competente e inven-
tiva. A cena de leitura requisitada lembra a segunda f6rma mobilizada no ensaio
“Ou nio?”, de Papéis avulsos: a cena solitaria e rigida de leitura, numa mesa, de
feicoes compenetradas, como se vé em Leitura, de Lasar Segall. Modus operandi
esse que, apesar de parecer sisudo, ndo diminui a alegria de ter em maos a nova
publica¢io — aguardada desde o dltimo livro solo de Flora, A voz ¢ a série, de
1988 (embora, de 14 pra c4, a critica tenha organizado e participado da edi¢do de,
pelo menos, quinze livros). Os mais de vinte anos que separam as duas publi-
cagdes escancaram o processo complementar do trabalho critico da autora: dois
procedimentos importantes em Coros j4 eram destaques desde o titulo do livro
de 1988: a voz, em seu sentido sonoro, mas também subjetivo, e o procedimento
serial, abordado em diversos ensaios de Coros e tio préximo formalmente da
coralidade.

Soma-se a isso que o recorrente decreto da mingua da critica literdria (ou da
sua constante crise) passa ao largo do livro de Flora, ndo sendo ele nem objeto
de lamento por parte da autora nem constatagdo de opacidade critica posterior a
nossa leitura da obra. Muito pelo contririo, a sensacio de vivacidade (ou, se qui-
sermos, fecundidade) é o primeiro plano da obra: a ¢rise ali s6 existe se interpre-
tada junto ao seu par ¢ritica, em um movimento de embate prolifico, e ndo a par-
tir de um esfacelamento negativo. Por um lado, esse aspecto pode ser apreendido
na organizacio do livro: Coros, contrdrios, massa é composto por artigos e ensaios
que j4 haviam sido publicados nos tltimos trinta anos, mas que ganharam rou-
pagem nova, encontrando-se expandidos no livro (opera¢io semelhante a de
Papéis colados ¢ A voz e a série, e que Flora define, no preficio do primeiro, como
a experiéncia de um “livro nio-livro” (Siissekind, 1993, p. 11)?). Ainda nesse
sentido, muitos dos artistas ¢ das obras ali analisados jd faziam parte de um rol
de leituras criticas da autora, o que, longe de demonstrar redundéncia ou repe-
tigdo, sinaliza para esse vigor da critica (e, por que nio, da crise): os objetos sdo
retomados por outras chaves, expandindo as leituras anteriores. Estrutura que
demonstra, ainda, a resisténcia a leituras definitivas. Por outro lado, tal aspecto é
percebido na mobilizacio tedrico-critica realizada por Flora, pois hd nio s6 um
didlogo renovado com pares antigos (Luiz Costa Lima e Silviano Santiago, por
exemplo), como com novos (Franklin Alves Dassie, Nicolau Spadoni), interacdo

2 Importante ressaltar que a defini¢do é aqui mobilizada no sentido organizacional da obra e ndo no sentido de experién-
cias de desmonte da forma livro, o sequndo tema explorado por Flora no artigo “Nao-livros”.
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que explicita o tom ndo monolitico da obra: nido é um livro patronado ou envie-
sado teoricamente. Antes, apresenta uma forma abrangente de critica que per-
mite que as obras literdrias conduzam o jogo, ao invés de submeté-las a esque-
mas ou teorias a priori.

Cabe aqui realizar uma panordmica da obra, embora correndo o risco da
monotonia e da imprecisdo. O livro é dividido em cinco se¢des, cada uma delas
contendo textos que se relacionam mais pela tensio do que pela homogenei-
dade. As se¢des se organizam em torno de problemas, ou disjuncdes, sem seguir
a ordem cronoldgica de publicagio anterior dos textos, fato que confere ao livro
uma organicidade distinta de uma mera reunido. A primeira das se¢des, “sobre
o coro”, é a inica composta por um dnico texto, que, longe de se tornar um guia
tedrico sobre as coralidades, é uma apresentacio inquietante do problema, que
se posta ao lado dos outros ensaios de modo continuo, e ndo de modo condu-
tor. Ali é formulada, no entanto, a proposta dos ensaios: a “escuta desses coros”
(Siissekind, 2022, p. 30). O texto ¢ iniciado com uma pergunta de Mégevand “o
que resta do coro quando ele ndo estd mais 1427 (Stissekind, 2022, p. 23) e o livro
parece se organizar em torno da agita¢do dessa pergunta. O artificio é recorrente
na obra de Flora: a proposi¢do de perguntas, nio de um modo retérico, visa um
acirramento de perguntas e hipiteses, e nio uma resposta una e cabal. Os ensaios
que seguem parecem, dos mais diversos Angulos, compor esse atrito. A segunda
secdo, “dobra histdrica”, se detém na ideia de chegadas a espagos geogrificos e
sua posterior literatura de fundacio, em “Cenas de funda¢io”; na relacio descon-
fiada dos escritores com a recente chegada da fonografia nos primeiros anos do
século XX, resisténcia que, todavia, é inversamente proporcional ao apelo sonoro
na obra dos escritores em questdo, em “Fonografias: a cultura literdria moderna,
as tecnologias actsticas ¢ a experiéncia da rddio no Brasil” (ensaio que forma
um diptico diferido com Cinematdgrafo das letras); no contexto tropicalista, em
“Coros, contririos, massa: a experiéncia tropicalista e o Brasil de fins dos anos
1960; e na escrita das vidas, sobretudo por Leminski, e nos indices de escritas
biogréficas, em “Hagiografias”. J4 em “Cultura literdria & Nova Republica”, a
terceira se¢do, a literatura escrita no perfodo de transi¢io democrética é analisada
a partir de um tom funesto, embora muitas vezes nio explicito, de luto e parali-
sia, em “Pompas finebres”; a producio artistica da virada do século XX ao XXI
é vista pela incorporacdo da desmedida, seja ela a miniaturiza¢do da prosa ou o
alongamento da poesia, em “Escalas & ventriloquos: observag¢des sobre cultura,
economia ¢ o Brasil dos anos 1990”; a sondagem da desmaterializagio espacial da
cidade e do campo (e da diluicdo dessas barreiras) ¢ explorada por meio das vias
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da fidedignidade (do vinculo entre texto e imagem) e da evocagdo de terror (com
a irrupcio de sangue, tortura), em “Desterritorializacio e imaginacio literdria:
comentdrio sobre a literatura brasileira de fins do século XX e a experiéncia
urbana”; o j4 mencionado “Coros dissonantes: objetos verbais nao identificados
na literatura brasileira contemporinea”; e por fim a “heterogeneidade em bruto”
(Stissekind, 2022, p. 279) da produgio que circundou o impeachment, em “A¢des
artisticas/A¢des politicas: cultura e politica no Brasil pré/p6s impeachment”.

A quarta secdo, “Alguns métodos singulares”, é a mais volumosa e concen-
tra-se de modo mais detido na obra de autores especificos, deixando de lado o
artificio do panorama. A se¢io é, ainda, dividida em trés partes. Na primeira,
“Questdes de voz”, Flora retoma a leitura de trés artistas recorrentes em seus
textos. No primeiro ensaio concentra-se na “fonovisualidade” (Siissekind, 2022,
p-301) da obra de Augusto de Campos e em suas relacoes literdrias com Melville,
sonoras com Webern, plasticas com Malevitch e as modulaces da voz e subjeti-
vidade na obra do poeta, em “Coro a um: notas sobre a Can¢donoturnadabaleia”
(o poema como apéndice ao final, e ndo ao inicio do texto, funciona mal); em
“A imagem em estagdes: observagdes sobre Margens, de Carlito Azevedo” (texto
no qual o poema aparece novamente, e infelizmente, ao final), a obra do poeta
¢ lida, por um lado, a partir da itinerincia’, do movimento ¢ da narrativiza¢io
e, por outro, dos procedimentos de dramatizac¢do a partir de mdscaras e vozes
(movimento que coloca em evidéncia o titulo de Monodrama, evocando a propo-
si¢do polifénica do género dramdtico). A seguir, em “Tudo fala — Comentario
sobre o trabalho de Nuno Ramos”, as obras literdrias e plasticas do artista sdo
observadas sob o signo da desordem, da monumentalidade e do aspecto esta-
tico da escultura. Na segunda parte, “Eco, dobra, seria¢do”, a abertura, “Angelo
Venosa e a intrasserializacido”, dedica-se a consideracdo da série na obra do artista
plastico e a seu aspecto contraditério, o de pertencer a um conjunto mas também
descontinud-lo; a obra de Lu Menezes é apreendida por meio de reverberagoes e
espelhamentos sob a égide do movimento e da distdncia, em “Questdes de eco”
e em “No Limiar da nega¢io — Nota sobre o método (contra) dramatirgico de
Gerald Thomas”, Flora aproxima-se do dramaturgo para destacar a negativi-
dade, o gesto contra, que aparece desde a dificuldade na fixa¢do dos textos, o que
dificulta uma publicacdo das pecas, até a proposi¢io continua de destrui¢do, sob
espreita da morte, do gesto paradoxal “entre a impossibilidade e a imposi¢io de

3 0 termo é significativo pois acaba sendo mobilizado para abordar a obra da prdpria Flora, na tese Itinerdncia critica: o
ensaismo de Flora Siissekind, de Andrea Catropa da Silva, defendida em 2013.
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continuar” (Siissekind, 2022, p. 438). Na terceira parte, “O épico — sequéncia,
ritmo, modula¢do”, o primeiro texto “Curva, curva, curva — Processos de narra-
tivizac¢do e autorretratacio no método poético drummondiano” é uma conside-
ragio critica que dialoga com a proposi¢io de Mégevand na qual “a coralidade
dramdtica permite associar forma lirica e contetddo épico” (Mégevand, 2013,
p- 38). Na obra do escritor, as linhas sinuosas, conchas, curvas que figuram tanto
na obra poética quanto nas cronicas auxiliam a delimitar os retratos do poeta
num jogo entre a minima épica e o prosafsmo.

Antes de prosseguirmos na apresentac¢io das partes do livro, abrimos um
paréntese aqui para indicar como o texto sobre Drummond compila procedi-
mentos criticos centrais no ensaismo de Flora Siissekind. A maturacio tedrico-
-critica nos parece a mais significativa, por prescindir de desfechos esperados e
pré-prontos e preferir o caminho de extrair da obra o que ela diz. Ou seja, é a
obra artistica que requisita um aporte teérico (prévio ou elaborado a partir dela),
e ndo o contrario. Além disso, sua propria obra critica parece se orientar de modo
serial, a partir da retomada de temas e formas, nio pelo acimulo ou repeti¢io,
mas a partir da inquietacio (disposi¢ao afim, alids, da obra de Drummond, se
lembrarmos do “Inquietudes na poesia de Drummond”, de Antonio Candido).
A partir dessa perspectiva cumulativa, é possivel pensarmos a obra de Flora
como um work in progress, na qual os estudos recém-saidos vio se acoplando aos
antigos, num mecanismo de perseguicio, meio incansivel, ou na alcunha ofere-
cida por Beatriz Resende, de uma “pesquisadora detetivesca” — ndo em seu sen-
tido clownesco, mas algo mais préoximo do Animo incansivel, de A bout de souffle,
de Godard. E nesse sentido que a obra de Drummond é confrontada desde “Um
poeta invade a cronica”, de Papéis avulsos, texto que versa sobre a obra em prosa
de poetas, ¢ “Cabral — Bandeira — Drummond”, de A voz ¢ a série, que aborda a
organizagio da epistolografia entre os escritores. Também nessa trilha, a questdo
geométrica da forma jd aparecia desde O Brasil nao é longe daqui, em “A ima-
ginacdo monoldgica: Sobre o teatro de Gerald Thomas e Bia Lessa”, também
com mengdo a Kandinsky, e em “Com passo de prosa: Voz, figura e movimento
na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto”, ambos de A voz e a série, atengdo que
viria também nos diversos textos dedicados a cartografia, como “Os mapas de
Nava” ou nas leituras de Marilia Garcia. A oscilagido entre a dic¢do épica e a
diccio prosaica foi operada para falar de Borges, embora por uma via tempo-
ral, em “Borges e a Série”, de A voz e a série, ensaio que colige a0 menos trés
questdes que permeiam todo o Coros, contrdrios, massa: os procedimentos seriais
e o dilema entre sucessdo e quebra, a organicidade do livro e o vinculo com as
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midias técnicas (em Borges, as midias sio a parcela de prosaismo). Esses sal-
tos demonstram ndo uma necessidade de coeréncia, mas um processo continuo
(intermitente, se quisermos) de pensamento sobre os objetos de reflexio.

Ainda na terceira se¢io do livro, a coralidade volta de modo mais pungente
ao foco ao abordar a obra de Haroldo de Campos e sinalizar como esse aspecto
coletivo compde uma renarrativizacio da poesia, também sob viés épico, mas
agora unido ao epifinico, em “Galéxias e a sequéncia poética moderna”. J4 a par-
tir do enquadramento, em “Composi¢io em requadros: Sobre Sebastiio Uchoa
Leite e os quadrinhos”, interpreta a obra do poeta, elencando nio seu acaba-
mento, mas a composic¢do labirintica, em abismo, de Obra em dobras.

Na dltima se¢do, “Vozes enlutadas: dindmicas corais contemporineas”, os
micropanoramas voltam a cena. A partir de algumas intervencoes de Augusto
de Campos, Cildo Meireles e Bia Lessa feitas no fatidico ano de 2019, Flora
volta-se para o lado desconfortdvel (e doloroso) da bliss, ou para o desajuste de
pensd-la em um contexto em que ela parega impossivel. Junto as intervencoes
mencionadas anteriormente no inicio do texto, a autora parte para Katherine
Mansfield e Ana Cristina Cesar, e chega no instante-j4 de Clarice Lispector e no
alumbramento de Manuel Bandeira, em “Epifanias negativas”. As anélises sdo
perpassadas pela percep¢io e experiéncia, assim como pelo aspecto viscoso da
bliss, que ja estava antevisto na leitura do termo blissful (Siissekind, 1985, p. 76)
em Ana Cristina César, no Literatura e vida literdria, e é retomado em seminirio
realizado no Sesc que dard origem ao livro A vida da literatura, publicado tam-
bém em 2022 — obra na qual Flora colabora com o mesmo “Epifanias negativas”.
A vida em diminuto e a banalidade camuflando o aspecto violento aparecem em
tipificacdes de personagens e no incémodo suscitado no leitor, em “Graméticas
(auto)criticas das classes médias: Observacdes sobre a fic¢io de André Sant’ Anna,
Veronica Stigger ¢ Vilma Aréas & outros métodos de confrontacio”; e, por fim, a
metéfora politica do parasitismo é mobilizada no exame, entre outros, de Nuno
Ramos, Silviano Santiago, André Vallias e Giselle Beiguelman, enfatizando a
corrosdo do hospedeiro, em “Coros contra coros: A tecnopolitica parasitiria & as
formas geminadas de fabulacio” — ensaio quase ele também uma dedicatéria “ao
verme que roeu as frias carnes”.

Por fim, o fato de que Flora anuncia, na abertura do livro, que “este ¢ e nio
¢ o livro sobre o coro a que venho me dedicando hd bem mais de uma década”
(Stissekind, 2022, p. 9) abre espaco, além da expectativa de publicacées vindou-
ras, para repensar a tarefa critica longe do imediatismo e das férmulas te6ri-
cas facilmente encaixdveis em objetos literdrios. H4, aqui, um esfor¢o — raro e
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vigoroso — de adensamento e robustez tedrico-critica, mais interessado em man-
ter os impasses do que dissolvé-los, e que sabe da importincia tanto dos “ouvidos
novos para o novo” (Stissekind, 2022, p. 15) quanto que “o bom critico nos faz
apurar o ouvido”, consideracio de Augusto Massi sobre Critica de ouvido, de
Sebastido Uchoa Leite. Aguardamos, assim, os desdobramentos aqui prometi-
dos do exame dos procedimentos corais no teatro e na poesia narrativa oitocen-
tista. Um, em especifico, nos parece sedutor. Na nota introdutéria, Flora fornece
pistas do que podemos esperar: “certos desdobramentos e ressonancias da inves-
tigacdo inicial, que se eu quisesse datar talvez devesse remontar a um ensaio de
juventude sobre a Antigona de Séfocles a que, na época, e algumas vezes depois,
planejei voltar e desenvolver melhor. O que jamais fiz diretamente” (Campos,
1986, p. 227). O retorno ao texto sobre a Antigona parece fecundo. Flora escreveu
sobre a peca um trabalho final de mestrado, “Cidadao, sombra e verdade em
Antigona”, ensaio que foi incorporado como apéndice em Mimesis e moderni-
dade: formas das sombras, de Luiz Costa Lima, publicado em 1980. O interesse no
que agora chama de coralidade j4 aparecia ali, ainda sem o repertério conceitual
que vigora em Coros: a tragédia enquanto uma colisdo, uma tensdo, represen-
tada, nesse caso, pelo choque entre os didlogos e... o coro. Nesse texto, Flora
defende que o coro tende a tomar partido de Creonte contra Antigona, mas em
determinado momento “as simpatias do coro ficam [...| com o préprio grupo de
cidadidos do qual é porta-voz” (Siissekind, 2005, p. 268). Na sua proposta de lei-
tura, que nio se baseia no confronto ou na oposi¢do entre Creonte e Antigona, o
coro poderia, entdo, exercer uma funcio de dissipar tal contraste, na verificagio
de que nenhum dos dois foi capaz de atender as demandas dos novos moldes
da pdlis. Por esse motivo, para Kathrin Rosenfield, o discurso cifrado, por vezes
confuso, do coro é imprescindivel na constatagio do né da peca: “tudo € clareza
nos coros de Séfocles. Entretanto, tudo parece muito obscuro” (Rosenfield, 2004,
p- 222). Além dessa tensdo central, a pega de Séfocles concede destaque a escuta:
o ruido das aves que devoram o corpo morto, a escuta da m4 noticia que traz o
guarda, a escuta de Tirésias, a dor da morte do filho que comega pela escuta da
noticia de sua morte ¢ os conselhos do coro. Se relemos Antigona apos a leitura
do livro de Flora (ou em cotejo com Sai Antigona, da série Antigona de Nuno
Ramos), parece que vislumbramos j4 ali mais coralidades do que coros.

No ensaio “Escalas & ventriloquos”, Flora menciona uma carta de Ana
Cristina Cesar para Caio Fernando Abreu, da qual destaca o trecho: “sabe que
eu também acalento a sombra de um poema inteiro intermindvel tipo William

Carlos Williams?” (Stissekind, 2022, p. 198). E em Papéis colados, em texto que
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aborda uma transi¢io da critica literdria no século XX, Flora alude ao movi-
mento de “saltar sobre a prépria sombra” (Siissekind, 1993, p. 15) como um
obstaculo, ou um impeditivo, da tarefa de falar sobre a critica. Tentamos, aqui,
como quem salta a prépria sombra, percorrer essa obra em dobras. Embora a
sombra, em uma cultura sombro6foba, pertenca a um imaginério negativo, ela
pode sugerir uma companhia dessas incansdveis — e sem a melancolia da impos-
sibilidade de saltar a prépria sombra, como quem escolhe a leveza e a graca, tal
como na cena de Dias perfeitos, filme mais recente de Wim Wenders, em que os
personagens deslocam o komorebi das drvores para suas proprias sombras. Sem
perder a ternura.
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