Darius Milhaud no Brasil: propaganda e mobiliza¢ao cultural francesana
Primeira Guerra Mundial

Luciana Fagundes

“there are many ways that one can vanquish the enemy, and it is
important, above all, to remember that music &s both an admimble
and fecund means to do s0.”

Claude Debussy, 1917

Em 1917, a Primeira Guerra Mundial encaminhava-se para seu terceiro ano
de intensos combates. A Alemanha retomava com forga total a guerra subma-
rina indiscriminada com objetivo de subjugar os britinicos, atitude que teve
como consequéncias mais imediatas o envolvimento dos Estados Unidos, ¢ por
tabela, do Brasil.” Porém, o cnvolvimento desses paiscs, até entio neutros, contou
com o auxilio, nio apenas dos submarinos alemies, mas também de uma intensa
propaganda cultural levada a cabo pela Entente. As palavras que escolhemos
para abrir este artigo rementem justamente a esse aspecto da guerra, no qual o
grande compositor ¢ musico francés, Claude Debussy, lembrava que variadas
cram as formas de se derrotar o inimigo ¢ que a musica, definitivamente, era tio
importante como tantas outras ferramentas de propaganda cultural.

Considerando que uma das primeiras atitudes dos aliados com relagiio 8 América
Latina, no inicio da Primeira Guerra Mundial, foicortar o caboteegrifico submarino

' Acitagao foi retirada do prefacio do livro Pourlamusique frangaise: douze causeries, escrito por (aude Debussy, publicado
em 1917, e tratava-se da compilagao das conferéncias promovidas pela Lyonnais Amis de la Musique Frangaise, realiza-
das em Lyon, em 1916 (apud FULCHER, Jane F. The camposer as intellectual: music and ideology in France, 1914-1940.
Oxford: Oxford University Press, 2005. p. 37.).

# SONDHAUS, Lawrence. A Primeira Guerm Mundial: historia completa. 12 ed,, 14 reimp. Sao Paulo : Contexto, 2014, p. 275.

*  (abe observar que as poténcias centrais, especialmente a Alemanha, também empreenderam uma intensa propa-
ganda nesses paises, em prol de sua causa, que, porém, foi menos efetiva. Um d os motivos era a propria dificul dade de
penetragao da cultura germanicanessas sociedades, assim comoo monopdlio das agéncias de noticiaspor parte dos
aliados, comoveremos a seguir. Como exemp lo das dificul dades enfrentadas pela propaganda germanica na América
Latina, ver o estudo de Maria Inés Tato sobre a Argentina (TATO, Maria Inés. Nacionalismo e internacionalismo en
la Argentina durante la Gran Guerra. Projeto Histdria, Sao Paulo, n.36, p. 49-62, jun. 2008; TATO, Maria Inés. Luring
neutraks. Allied and German propaganda in Argentina during the First World War. In: PADDOCK, Troy. World War |
and propaganda. Leiden, Boston: Brill, 2014.).
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que estabelecia, desde 1909, comunicagdes entre a Alemanha ¢ o continente latino,!
ficou claro,jd no inicio do conflito, o intento de monopolizar informacoes, bem como
sua manipulagio. Tal aciio reforcava ainda mais o dominio que a agéncia de noticias
Havas’ tinha sobre o que era publicado nos jornais brasileiros, por exemplo.

As referéncias a atuagiio das agéncias de noticias ca citacio de Debussy levan-
tam alguns pontos relevantes acerca da Primeira Guerra Mundial, que apenas
recentemente comecaram a ser explorados pela historiografia ¢ que remetem a
intensa batalha cultural que se travou nesse momento, matenalizada no controle
de informagio ¢ na propaganda.

Segundo Stéphane Audoin-Rouzeau ¢ Annctte Becker (2000), a guerra ¢é
antes de tudo um ato cultural, pois a violéncia proveniente do conflito nio ¢ um
ato gratuito, mas sim sc alimenta de representacoes ¢ valores. Audoin-Rouzeau
¢ Becker procuram responder em seu livro uma questio bisica: por que os curo-
peus consentiram, durante cinco anos, passar por tanto sofrimento ¢ sacrificio
sem se revoltar? O consentimento para que o conflito se prolongasse possibi-
lita classifici-lo como uma “guerra do consentimento”, justificada pela luta da
civilizagio contra a barbarie, cristalizando uma verdadeira “cultura de guerra”,
impregnada de raiva para com o inimigo.® Algo intensamente trabalhado pelas
clites intelectuais alemas, francesas ¢ inglesas, que se empenharam em compro-
var tais representacoces ¢ valores através de scus escritos.

Os alemices, por exemplo, afirmavam que franceses ¢ ingleses deram prima-
zia ao interesse individual sobre o coletivo, contrariando cles mesmos, ¢ especi-
ficamente a kulteer alemi. Jd a argumentagio antialemi ancorava-se na cultura
humanista, na ideia da cultura universal francesa, proveniente de uma longa
tradi¢io da Igreja ¢ do universalismo dos direitos do homem ¢ da Republica,

¢ Segundo Matias Molina, o cresamento dos investimentos alemaes na América Latina levou também a uma expansao das
comunicagoes entre 0s dois, com concessao de uma licenca a uma empresa alema para instalagao de um @bo submarino até
0 Brasil em 1909. Em 1912, a (ontinental Telegraphen entrou em acordo com a Havas para operar também na América do Sul,
aumentando consideravelmenteo volume denotidas alemas nos jornais do Rio de Janeim e de Buenos Aires (MOLINA, Matias M.
Histdria dos jornais noBrasil Volume 1. Da era colonial a Regénda (1500-1840). 530 Paubo: Companhia das Letras, 2015. p. 313.).

¢ A Mgénda Havas, fundada em 1835, pelo francés Charles-Louis Havas foi a primeira agéncia mundial de naticias, contan-
do com correspondentes proprios na Franga e nas principais capitais europeias ((f. MOLINA, 2015; ver nota4 a este texto).
Ainstalagao da*telegrafia transatlantica’) através de um @bo submarino, a partir de 1866, permitiua comunicagao ente
América e Europa (MACIEL, 2001), e os primeiros telegramas da Agéncia Havas foram publicados pelos jornais brasileiros
emmeados da década de 1870. Estabeleceu-se a partir de entao, segundo Molina, ‘um monopdlio virtual dainformacao
internacional no Brasil e na América Latina"por parte da Havas, ouseja, durante quase meio século, "0 Brasil via o mundo
através de olhos franceses, e 0 mundo enxergava o Brasil por meio desses mesmos olhos™ (Cf. MOLINA, 2015, p. 305).

& AUDOIN-ROUZEAU, Stéphane; BECKER, Annette. 14-18 mtrauver laGuerre. Paris: Gallimard, 2000.
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encarnando a “verdade ¢ a luz” contra a ultur alemi, considerada “barbara”.
Enfim, paraa intelectualidade curopeia, o dever patriético ¢ o dever profissional
se reforcavam mutuamente, contribuindo para a “nacionalizagio da verdade”,
produzindo uma grande “guerra entre culturas”, que por sua vez oferecia muni-
¢bes para as violéndas perpetradas por ambos os lados durante a guerra.”

A argumentagio apresentada no campo de batalha cultural, que era a base
da propaganda levada a cabo pelos beligerantes, se organizava em torno dos
conceitos de avilizagio ¢ barbarie. Possibilitando, por exemplo, que os alemies
denunciassem a utilizagiio de tropas coloniais por franceses ¢ ingleses como uma
das causas da “depravacio da guerra”, ¢ sua utiliza¢io se encontrava no coragio
das polémicas sobre a barbiarie, a civilizacio e a cultura.

De fato, tomando como basc o estudo de Audoin-Rouzeau e Becker, faz total sen-
tido estudar os impactos culturais da guerra nos paises neutros, pois a neutralidade
também ¢ uma posicio politico-cultural, que torna obrigatério repensar identidades
¢ valores, representagoes da sociedade e de sua histéria, na procura das razoes para se
manter ncutro, ou apoiar um dos lados em conflito. Enfim, a guerra demandou uma
definiciio por parte de cada sociedade, uma defini¢iio que nio ocorreria sem intiime-
ros conflitos ¢ ambiguidades. Um dcbate que ganhou forgas especialmente em finais
da década de 1910, acompanhando o acirramento ¢ a expansio da conflagracio pelo
mundo. Aspectos até entiio pouco trabalhados pela historiografia brasileira,® que
focou preferencialmente nas consequéncias econdmicas ¢ diplomaticas da guerra.

Ainda em relagio 4 propaganda engendrada pelos beligerantes nos paises
ncutros, vale acrescentar as reflexdes de Troy Paddock, na introdugio do livro
World War I and propaganda.” O autor aponta que uma das chaves para mobili-
zar com sucesso a sociedade seria a propaganda falar com valores ¢ ideias de sua
audiéncia, por isso a percepgio de que a propaganda é mais uma negociagio do
que uma manipulagiio, pois justamente procura levar em consideragio as ten-
déncias da opiniio piblica. No caso, a propaganda nas nag¢des ncutras pode ser

7 Ibid, p. 145.

Fago eferéncia especificamente aos trabalhos de Sidney Garambone sobre a imprensa carioca (GARAMBONE, Sidney.
A peimeira GuerraMundial e aimprensa brasieira. Rio de Janeiro: Mauad, 2003 ) e a dissertagao de Livia (laro Pires sobre a
Liga Brasileira pelos Aliados (PIRES, Livia Claro. Intelectuais nas trincheiras: a Liga Brasileira pelos Aliados e o debate sobre
a Primeira Guerra Mundial ( 1914-1919). Rio de Janeiro, 2013. Dissertagao (mestrado) - Instituto de Filosofia e Géncias
Humanas, Universidade do Estadodo Riode Janeiro).

* PADDOCK, Tray. World WWar | and propaganda. Leiden, Boston: Brill, 2014,
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compreendida no imbito da “guerra total”, ou seja, no engajamento de todos os
meios necessdrios para derrotar o inimigo."

E através desse prisma que procuramos compreender a citagio de Debussy,
cujo objetivo ¢ justamente ressaltar a importincia da misica como um desses
mcios para derrotar o inimigo. E que foi, definitivamente, muito utilizada pela
Franca. Assim, nosso objctivo neste artigo ¢ analisar a propaganda cultural
francesa no Brasil, bem como scus principais impactos, principalmente a partir
de 1917, com a chegada de um jovem musico francés no pais: Darius Milhaud.
Como secretirio particular do novo representante francés — o pocta ¢ diplomata
Paul Claudel —, Milhaud teve uma atuagio marcante, tanto na organizacio de
uma séric de eventos beneficentes, como nas relages que construiu, circulando
entre os musicos brasileiros mais importantes do periodo.

A defesa da utihzagio da muisica como arma, tio enfaticamente colocada por
Debussy, nio pode ser pensada restrita ao contexto da guerra. Ela se insere num
longo ¢ proficuo debate acerca daidentidade francesa, do qual a misica ndo escapou,
¢ remete ao ambiente politico-cultural singular da Franga pré-guerra, para o qual
muito contribuiram as ac¢oes da Terceira Republica, cujos esforgos para se legitimar ¢
reerguer o pais apés a derrota na Guerra Franco-Prussiana” foram alvosde inimeros
trabalhos."” Nesse sentido, a cultura ¢,em especifico, a musica foram instrumentos de

ampla propaganda politica, um exemplo disso foi a consagragio de “La marseillaise”,
em 1879, como hino oficial do pais. Segundo Michel Vovelle (2004: 137), entre 1880 ¢

10 Muitos trabalhos tém procurado repensar essa relagao, ressaltando sua importancia tanto para a5 nagdes europeias,
compreendidas em seu esforo de guerra, como para as nagdes americanas, compreendidas nos debates acirados em
prol, ou nao, de sua inser¢aono conflito. Para trabalhar essa problematica, tomamos como base os trabalhos de Mariano
Siskind (SISKIND, Mariano. The spectacle of War at a distance: Latin American modernistas in Workd War |. ML, v. 1, n°.
2, p.234-255, mar. 2015 (Hispanic kssue).), Maria Inés Tato (2008, 2014; ver nota 2 a este texto), Patricia Veja Jiménez
(JIMENEZ Patricia Veja. La querra como especticulo mediitico. La prensa centmameri@na en la Gran Guerra (1917).
Historiay Comunicacidn Social, v. 18, p.43-61, 2013. Philip Dehne (DEHNE, Phillip. How important was Latin Ameri to
the First World War? /beroamericana, XNV, 53, p. 151-164, 2014. e Olivier Compagnon (COMPAGNON, Olivier. O adeus a
Europa: a América Latina e a Grande Guerra. Rio de Janeiro: Rocco Digital, 2014.), que procuram enfatizar aimportancia
do conflito nos debates nacionalistas perceptiveis nos anos da querra, e nas décadas de 1920 e 1930.

""" A Guerra Franco-Prussiana (1870-71) marcou o fim do processo de unificagao alemao e aanexagao de parte do territorio
francés, a Akada-Lorna pelo novo Império Alemao. Sobre o contexto das guerras e unificagdes ocorridas ao longo do
séauloXIX, d. Hobsbawm (HOBSBAWM, Eric A ema db capital 1848-1875.2% ed. rev. 5* imp. Sao Paulo: Paz e Terra, 2012.).

' Considerando 0 amplo universo da historiografia francesa acerca da Terceira Repiblica, fago referéncia a0 primeiro volume
da série Les fieux de mémaire, dirigida por Pierre Nora, intitulado La République. Apesar do foco ndo ser a Terceira Repiiblica,
mas sim a experiénda republicana na franga, esse periodo histdri o recebeu atengao espedal no volume (NORA, Pierre (Dir.).
Les lieux de mémoire. v. 1. La République. Paris: Gallimard, 2004.).
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1914, implementou-se uma verdadeira pedagogia de “La marseillaise”, assegurando
sua difusio ¢ popularizagio em um nivel jamais visto.”

Para compreensio dessa aciio no imbito da masica, sio especialmente importantes
os trabalhos de Jane Fulcher,” que analisou o cendrio musical francés do final do século
XIX até meados dos anos 1930. Assim, outro evento que deve ser considerado — além
da derrotade 1870 ¢ dos investimentos da Terceira Repuiblica em prol de sua legitima-
¢io—¢o Dreyfus Affair,” pois aprofundou os questionamentos acercada identidade
dos valores franceses, mobilizando a sociedade, provocando uma intensa polarizagio.
No dmbito da produgio musical, isso ficou patente, ressalta Fulcher (1999), a partir
do momento em que politica ¢ misica sc aproximaram, ¢ a tltima foi utihzada como
forma de legitimacio. Exemplo disso ¢ a agio do masico francés Vincent D’Indy,
representante da direita nacionalista ¢ antidreyfusista, que se apropriou da musica
com ointuito de difundir scus ideais, ¢ teve um papel central ao tornar a musica fran-
cesa uma das bases da batalha simbélica travada pelos criticos da Republica.”

Nesse contexto, cabe acrescentar as tendéncias estéticas musicais em voga na
Franca no pos-1870, com uma forte penctragio da musica do compositor alemio
Richard Wagner, identificada com o que havia de mais “moderno” em linguagem
musical. Todavia,é importante observar que o pos-1870 na Franga também foi mar-
cado por um forte sentimento de ‘revanchismo’, por conta da derrota francesa na
Guerra Franco-Prussiana, aspecto que estaria presente especialmente na produgio
de Claude Debussy ¢ Maurice Ravel. Segundo Danieli Benedetty, o revanchismo
influenciaria todo o universo politico ¢ cultural francés, especialmente, a producio
de Debussy, perceptivel num “sentimento de repugniincia a toda ¢ qualquer forma

'* (omposto em 1792, porJoseph Rougetde Lisle, em Strasbourg, omo Chant de guerre pour larmée di Rhin, o hino francés
foi o primeiro dos hinos nacionais modernas, pois, diferentemente dos hinos comumente utilizados, que refletiam a
Europa monarquica absolutista, a cangao de 1792 era expressao voluntaria de uma consciénda nacional. Por conta de
suas caracteristicas como canto revoludondrio e de guerra, foi proibido em diversos momentos, até que, apds longos
debates e polémicas, foi legitimado como hino oficial em 1879 (VOVELLE, Michel. La Marseil laise. In: NORA, Pierre (Dir.).
Les lieux de mémaire. v. 1. La République, p. 107-152.).

' Fagoreferénda aos livms Frendh aultural, politics & music: from the Dreyfus Affair to the First World War. (ver nota 16a este
texto) e The camposer asintellectual: musicand ideology in France, 1914-1940 (ver nota 1 aeste texto).

' Em 1894, 0 ofical do Estado-Maior francés, Alfred Dreyfuss, foi condenado por aime de espionagem afavor da Alemanha,
para essa condena ao muito contribuiu o fato de serjudeu. Posteriormenteinocentado, o caso polarizou a sociedade francesa.
Sobre o gescimento do antissemitismo e da »enofobiana Eurpa, a partir da déada de 1880, cf. Hobsbawm (HOBSBAWM,
Eric. A erados impérios: 1875-1914. 8 ed. Sa0 Paulo: Paze Terra, 2003.).

16 FULCHER, Jane F. French cultural politic & music from the Dreyfus Affair to the FirstWorld War. New York, Oxford: Oxford
University Press, 1999.
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de expressio cultural que viesse de terreno inimigo, em particular da Alemanha™."”
Caminha junto com esse movimento, um nacionalismo musical expresso através da
releitura de compositores franceses do século XVIII, tais como Frangois Couperin
(1668-1733) ¢ Jean-Phillipe Rameau (1683-1764). Ou seja, se hi uma forte influéncia
da cultura germinica, através da musica de Wagner, hi também um movimento de
repulsa & mesma, que ganha forga, principalmente, no periodo da guerra.

Porém, para Vincent D'Indy, reconhecer a importincia da musica de Wagner
para a musica francesa ndo significava ser “antifrancé”; afinal, cla havia “salvado”
a musica francesa de scus “descaminhos”, ao resgatar os “verdadeiros” valores da
muisica universal ¢ assim retomar a tradicio. Tal intento motivou a agiio de D'Indy
em prol dos estudos musicais sob o ponto de vista histérico, apropriando-se da histéria
para sclecionar o que poderia ser considerado “autenticamente” nacional, provocando
um verdadeiro florescimento da histéria da musica no pais.”® Algo que colocou em
priticacm sua propria escola de musica fundada em 1894, a Schola Cantorum, que se
configurou em oposigiio ao Conservatoire National de Musique, instituigio que con-
trolava a educacio “ofical” na Franca, onde dominava o antiwagnerianismo, ¢ que
se viu forcada a assumir outra concepgio de ensino, através da reforma pedagdgica
implementada por seu diretor Gabricl Fauré, em 1905." Tal reforma, analisa Fulcher
(1999), procurou oficializar esse discurso nacionalista de direita, conectando o clissico
¢ 0 barroco como o estilo caracteristicamente francés, que, junto i ideologia naciona-
lista, caracterizaria a politica cultural oficial francesa, a partir da Primeira Guerra,

Se durante a guerra houve uma diminuicio das auvidades culturais, como
por exemplo o fechamento dos muscus, os concertos, por outro lado, se expandi-
ram, constituindo uma das principais atividades de difusio da tradi¢iio cultural
francesa, oferecendo um acesso coletivo ao passado artistico nacional e, conse-
quentemente, i apreensio da sua singular identidade cultural. Um fato que ilus-
tra a importincia da muisica na atuagio governamental ¢ a escolha do famoso
pianista Alfred Cortot, em 1916, como chefe do Servigo Oficial de Propaganda
Musical do Ministério de Belas Artes.™

'7 BENEDETTI, Danieli Verdnica Longo. Gbras de guerra: a produgao musical francesa durante os anos da Primeira Guerra
Mundial. Sao Paulo: Annablume; Fapesp, 2013.p.79.

'8 NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Milhaud: o nacionalismo francés e a conexao como Brasil. SaoPaulo, 2012. Tese
(Doutorado em Msica) — Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista.

1% A reforma de Fauré incluiu, dentr outros, cursos em histdria da misica, e ainclusao do estudo da sinfonia em seu pro-
grama. Paraum estudo mais detalhadoda reforma, cf. Ful cher (1999; ver nota 16).

™ FULCHER, Jane F. The composer as intellectual: musicand ideology en France, 1914-1940.
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Um ponto importantissimo dessa fungiio era decidir o que excluir, ou incluir,
no repertério a ser executado. Afinal, a guerra provocou uma forte rejeicio a
musica germénica, ¢, em contrapartida, uma ampla defesa da musica nacional;
por algum tempo, nio se executou nenhuma musica de compositores alemics ou
austriacos, especialmente, Wagner. Mesmo nesse contexto, Vincent D’Indy con-
tinuava um drduo wagneriano, defendendo também Beethoven ¢ Bach, sob o
argumento de que ecram compositores de qualidades consideradas “universais”,
portanto, referéncias para a masica francesa. Por outro lado, o governo francés
exercia forte fiscalizaciio nas atividades musicais, no intuito de reprimir a inser-
¢iio de musicas de origem germinica nos programas.”

Segundo Marion Schmid, Wagner teria sido efetivamente banido dos reper-
térios franceses, entre 1915 ¢ 1919.2 Porém, Jane Fulcher® afirma que tal exclu-
sio nio teria sido tio dristica, ¢ ja em 1915, compositores como Beethoven,
Haydn, Mozart, ¢ até mesmo Wagner, ji reapareciam nos programas. Segundo
Fulcher, tal fendmeno foi uma demanda do préprio publico francés, para o
qual a execugiio apenas de compositores nacionais nio cra suficiente, ou seja,
o publico queria ouvir musica germinica; houve também a inclusio de reperto-
rio italiano ¢ russo, ainda populares. Enquanto isso, se os compositores debatiam
amplamente sobre o que deveria ser executado ou nio, concordavam na defesa
da masica nacional, exemplo disso foi a criacio, em 1916, da Ligue Nationale
pour la Défense de la Musique Francaise.

A oposicio mais radical i execucio de repertério germinico velo através da
a¢io de Camille Saint-Saens. O musico pode ser incluido numa miriade de artistas
¢ intelectuais franceses que se mobilizaram durante a guerra ¢ tiveram um papd
importante ¢ Gtil na defesa contra a propaganda germéinica. Figuras proeminentes
na literatura, no mundo cientifico ¢ na academia juntaram suas vozes ¢ canctas nesse
esforco de guerra, ressalta Michael Nolan, em scu estudo sobre imprensa ¢ propa-
ganda francesas nos primaros meses da guerra™ Saint-Saens escreven uma série
de artigos denunciando a influéncia germénica ¢ austriaca na musica francesa, que

' NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Milhaud: o nacionalismo francés e a conexao com o Brasil.

“ SCHMID, Marion. A bas Wagner! The French Press Gampaign against Wagner during World War 1. In: KELLY, Barbara L.
(org.). French musi¢, cuture and national identity, 1870-1939. Rochester: University of Rochester Press, 2008. p. 77-91,
apud NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Milhaud: o nacionalismo francés e a conexao com o Brasil, p. 67.

2 FULCHER, Jane F. The composer asintellectunl: music and ideology in France, 1914-1940, p. 28-29.
¥ NOLAN, Michael. “The Eagle Soars over the Nightingale™: press and propaganda in france in the Opening Months of the
Great War. In: PADDOCK, Tray. World War | and propaganda
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foram publicados no L'Echo de Paris, ¢ sugeriam a exclusio da misica germénica
dos repertérios, sob 0 argumento de que a arte nio cra universal, mas tinha sim uma
patria. Em 1916, scus artigos foram publicados como um panfleto antigerminico.”

Percebe-se que o ponto fulcral debatido residia na onda “wagnermania” dis-
seminada na Franca pré-gucrra, o que implicava a defesa da masica nacional;
a prépria Ligue National pour la Défense de la Musique Francaise, j4 mencio-
nada, tinha esse objetivo, ¢ chegou inclusive a publicar um jornal, sob o titulo de
La musique pendante la guerre™. A Liga também promoveu conferéncias, bem
como incentivou a criagiio de outras organizagoes pelo pais com o mesmo intuito,
como a Lyonnais Amis de la Musique Francaise, em Lyon, em 1916, que publicou
as conferéncias por cla organizadas em 1917, sob o titulo Powr la musique francaise:
douze causeries, cujo preficio ¢ de Debussy (de onde retiramos nossa cpigrafe).”

A participagio de Debussy em iniciativas desse género nio significava que
concordava integralmente com o dogma difundido no periodo da guerra. Porém,
estava de acordo com pontos bisicos da posigio dominante, como a defesa da cul-
tura francesa, ¢ do “retorno” da musica francesa a um estado “puro” ou “autén-
tico™; ¢ a ideia de que o inimigo deveria ser combatido também através da cultu-
ra.”® Enfim, percebe -se que a musica estava enredada nas priticas politico-culturais
francesas, ¢ foram especialmente exploradas durante a guerra, momento em que
o Estado francés expandiu sistematicamente scu dominio ¢ suas técnicas de inter-
vencio na cultura® E nessa chave que procuramos analisar os impactos culturais
dos eventos promovidos por Darius Milhaud, secretirio e adido cultural na missio
diplomatica francesa, que chega ao Brasil em fevereiro de 1917.

Em janciro de 1917, o renomado macstro francés André Messager escreveu ao
muisico brasileiro Alberto Nepomuceno, ex-diretor do Instituto Nacional de Musica,
uma carta recomendando um jovem musico francés aos scus cuidados. Esse misico
era Darius Milhaud, “encarregado de uma missio de propaganda artistica no Brasil
pelo governo francés”, " informava Messager. Missiio paraa qual necessitaria do auxi-
lio do macstro brasileiro, por meio do fornecimento de informagies sobre

% FULCHER, Jane F. The omposer asintellectual: music and ideology in France, 1914-1940, p. 30.

™ Publicada de 1915a 1917. Disponivel em: <http//gallica.bnf fr/ark/12148/cb3282126 1f /date>>. Acessoem: 31 out. 2016.

T FULCHER, Jane F. The omposer asintellectual: music and ideology in France, 1914-1940, p. 35.

% |bid,, p. 35.

“ |bd, p. 89.

" (arta de André Messager a Alberto Nepomuceno, 8 de jan. de 1917 (apud PEREIRA, Avelino Romero. Misica, sociedade e
politiar: Alberto Nepomuceno e a Repiiblica Musial. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2007. p. 346).
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“o movimento musical” brasileiro ¢ dos melos para “tornar conhecida, através
de concertos ¢ audigdes, a produciio de nossa jovem escola francesa”* Na carta,
Messager também sugeria que Nepomuceno apresentasse Milhaud a dois impor-
tantes criticos musicais brasileiros, Luis de Castro ¢ a Rodrigues Barbosa: “os quais
sustentam tio generosamente em seus artigos nossa musica ¢ me dispensaram uma
acolhida tio amigivel”.” Praticamente desconhecido no Brasil, Milhaud j4 contava
com uma bela carta de apresentagiio, que nioseria a Gnica.

Outra carta foi enviada, em nome do Conservatério ¢ do Ministério da
Instrugio Piblica ¢ de Belas Artes francés, por Xavier Leroux, que foi professor
de Milhaud no Conservatério Nacional de Musica, a José de Freitas Valle, figura
influente na sociedade paulista, que transformou sua casa, a famosa Villa Kyrial,
em ponto de encontro de artistas, literatos ¢ politicos, promovendo saraus hiteri-
rios, audi¢ées musicais, banquetes ¢ ciclos de conferénaa.** A carta apresentava
Milhaud “como um dos musicos mais brilhantes da jovem escola francesa™ ¢
solicitava o acolhimento do musico no rico ambiente cultural da Villa Kyrial.

Por mecio das cartas enviadas, é possivel ter a nogiio de que a missio de
Milhaud no Brasil envolvia uma importante atuacio cultural na drea da masica.
Ou scja, tinha como objetivo estreitar ainda mais os lagos que uniam a mausica
francesa ¢ a brasileira, contribuindo, assim, para a causa francesa no imbito da
intensa batalha cultural que se travava no momento. Tal funcio propagandis-
tica ¢ especificada pelo préprio Darius Milhaud, em carta a Rui Barbosa, em
6 de marco de 1917, na qual o masico se apresenta como secretirio particular de
Claudel, enviado ao Brasil em missio de propaganda pelo seu governo,” ¢ requi-
sita um encontro para conhecer o ilustre brasileiro *

Como coloca em sua autobiografia, escrita na década de 1940, Milhaud néo pode
servir ao exéreito por conta de sua satde fragil. Assim, procurou ajudar no esforgo
de guerra através de atuagoes no Foyer Franco Belge, onde organizou uma série de

1 Ibid, p.346.

2 Ibid, p.346.

® CAMARGOS, Marcia. Villa Kyrial: cronica da Belle Epoque paulistana. Sao Paulo: Editora SENAC 2000.

* Apud CAMARGOS, Marcia. Villa Kyrial: adnica da Belle Epoque paulistana, p.47.

¥ “Je suis venu au Brésil avec Monsier Paul Claudel dont je suis le seaétaire particulier, envoyé en mission de propagande
par mon gouvernement "

*  (arta de Milhaud a Rui Barbosa, de 6 de margo de 1917, apud PERRIN, René Saint-Marie. Correspondance Claudel-Ruy
Barbosa. In: Bulletin de la Saciété Paul Oaudel. Claudel et le Brésil. Paris. n. 195, 3e trimestre, septembre 2009.p.9.
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concertos para levantar fundos para os refugiados belgas,” ¢ depois no Maison de la
Presse,” que agrupava os servigos de propaganda dirigidos por Phillipe Berthelot.
Mas, segundo Fulcher,” seria durante sua atuagio no Brasil, como encarregado de
“propaganda” para a causa aliada — com a fun¢io de traduzir mensagens codifica-
das, ajudar Claudel a organizar recepgoes, concertos ¢ palestras em auxilio a Cruz
Vermelha Francesa e Inglesa — que experimentou de pertoa propaganda cultural do
periodo da guerra feita pela Franca. Porém, é perceptivo que Milhaud ja tinha tido
contato com tal funcio anteriormente, haja vista sua atuagio no Maison de la Presse.
Por fim, cabe ressaltar que a estada de Milhaud no Brasil foi alvo de poucos estudos;
conscguimos localizar apenas trés: os de Manoel Correa do Lago” ¢ o de Lina de
Noronha," porém, cles passam aolargo dos vinculos do misico com a propaganda ¢
mobilizagio cultural francesa no Brasil durante a guerra.

Invesumentos em propaganda cultural na América Latina nio ecram novi-
dade para a Franga, esforcos nesse sentido foram feitos no ano anterior, através
da turné do pianista francés Maurice Dumesnil, em 1916. Segundo noticiou o
jornal O Pazz (10 de dezembro de 1916), o pianista se preparava para regressar a
Franca no final do ano, quando expirava a licenca que as autoridades francesas
lhe haviam concedido para que, através de sua turné, divulgasse a arte francesa
no exterior. Durante sua rapida permanéncia no Rio de Janeiro, Dumesnil teve
oportunidade de ouvir a musica de Alberto Nepomuceno, de Henrique Oswald
¢ Glauco Velasques, um intercimbio deveras importante, que possibilitava a
divulgacio dos trabalhos desses miisicos brasileiros na Franga "

Ja a missio de Claudel no Brasil envolvia prinapalmente os aspectos econo-
micos entre os dois paises.” Em artigo sobre a atuagio de Paul Claudel no Brasil,

¥ Associagao filantrdpica com objetivode auxiliar os refugiados belgas que chegavam a Franga, contou com a participagao
de outro destacado membro intelectual, o escritor André Gide.

*  Fundada por Asistide Biand, tinha como objetivo transmitirinformagdes sobre a guera (depois de censuradas) para s jorna.

¥ FULCHER Jane . Thecamposeras intellectunt musicand ideologyin France, 1914-1940,p.177.

0 LAGO, Manoel Aranha Corréa do. 0 Girculo Vel oso- Guera e Darius Milaud no Brasil: modernismo musical no Riode laneiro
antesda Semana. Rio de Janeiro: £d. Reler, 2010. LAGO, Manoel Aranha Corréa do (Org.). 0 bai no tefhado: Darius Milhaud
e misi@ brasileira no modernismo francés. Sao Paula: IMS — Instituto Moreira Salles, 2012.

‘' NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Mithaud: 0 nadonalismo francés e a conexao com o Brasil.

“ (0 encontro também é dtado em: PEREIRA, Avelino Romero. Misica, sodedade e politica: Mberto Nepomuceno e a
Republi@ Musical, p. 285.

“  Emartigo publiado inidalmente em 1936, sobre sua experiéncia no Brasil, Gaudel especifia que sua fungao era*liquidaruma
enorme e horrenda barafunda de companhias financeiras, comerciais e industriais conhecida pelo nome de Brazd Railway,
na qual as poupancas francesa e belga haviam apliado vérios bilhdes de fancs-oum [...]" Segundo (audel, a operaao foi
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Clarice Spitz* ressalta que o pocta ¢ diplomata encontrou um pais francéfilo, mas
ainda neutro, ¢ culturalmente muito influenciado pela Franga ¢ Inglaterra, quando
chegou ao Rio de Janeiro, entido capital da Repablica, no inico de 1917. Momento
marcado pelo agravamento das tensoes entre Brasil ¢ Alemanha, o quelevou ao rom-
pimento das relagoes diplomaticas ¢ comerciais entre os paises,em 11 deabril de 1917
A revogacio da neutralidade brasileira em favor da Franca, Rassia, Gri-Bretanha,
Japio, Portugal ¢ Itilia for decretada ainda em junho de 1917, ¢ teve como justificava
a reinadéncia de ataques de submarinos alemies a vapores brasileiros. Todavia, a la
de guerra foi sancionada apenas no final do ano, em 16 de novembro de 1917.

Segundo Spitz, a entrada do Brasil na guerra nio teve relagio com a agio de
Claudel, pois, logo ap6s sua chegada, o diplomata teria ido conhecimento, através
de fontes no governo brasileiro, de que o pais iria entrar na guerra. Ainda segundo
Spitz, Claudel nunca teria afirmado em scus telegramas a Paris, ter influenciado
a deasio brasileira. Ela conclui que, s¢ o Brasil entrou na guerra ao lado dos ahia-
dos, tal a¢iio deve ser considerada uma consequéncia direta da politica exterior
norte-americana, ¢ utiliza como argumento o fato de que o comité de propaganda
francesa na América do Sul estava em Bucenos Aires, ¢ nio no Rio de Janciro, ¢
que Claudel nio aparece nos arquivos diplomiticos como encarregado de fazer
propaganda aliada na forma de conferéncias ou de produgio de folhetos.” Porém,
em momento algum Spitz faz mengio 4 atuacio de Milhaud, bem como nio ha
referénaa a crescente opinido publica aliadéfila, pontos que também devem ser
considerados quando tratamos do posicionamento do Brasil na guerra.

A correspondéncia trocada com Paris revela um Claudel focado nos aspec-
tos econébmico ¢ financeiro de sua missio, procurando estabelecer relages
comerciais duriveis com o Brasil, que pudessem permitir a Franga exercer uma
influéncia politica. De forma que, segundo Spitz,* a atividade de Claudel teve
dois grandes objetivos: apoiar o cultivo do café ¢ fazer alianca com os fazendei-
ros de Sdo Paulo. Sua ideia era ganhar influéncia politica a longo prazo, ¢ assim,

um sucesso, “proporionou a Franga nao apenas a completa rcuperagao de seus recurses [...], comoainda dos navios, das pro-
visdes e das matérias-primas de que o pais tinha necessidade premente” 0 artigo de Gaudel foi traduzido e publicado no livro 0
boino telhado: Darius Milhaud e a misica brasileira no modernismo francés, omganizado por Manoel Corréa do Lago, sob o titulo
de*No Brasil” A citagao apar e a pagina §7.

“ SPITZ, Clarice. Paul (audel: le diplomate, la querre et le Brésil. In: Bufletin de laSociété Paul Oaudel. (audel et le Brésil.
Paris, n. 195, 3e trimester, septembre, 2009.

% Ibid, p.16.

% |bid., p.16.
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excluir a Alemanha do mercado brasileiro. A “diplomacia do café™ culminou
no acordo franco-brasileiro assinado em 3 de dezembro de 1917, em Sio Paulo, ¢
ficou conhecido pelo nome de “convénio”,* como veremos a seguir.

Nesse sentido, entende-se porque, ja em principios de 1915, as relagoes eco-
noémicas entre Brasil ¢ Franga foram alvo de uma missio francesa, chefiada pelo
senador francés Pierre Baudin, antes da guerra completar um ano. A ripida
passagem da missio Baudin pelo Brasil, em abril de 1915, tinha como objetivo a
“defesa econdmica ¢ moral de seu pais”, segundo o préprio Baudin (A4 Noite, Rio
de Janeiro, 22 de abril de 1915). Algo que ja cra amplamente constatado, afir-
mava Baudin, em entrevista publicada apés o término da missio, ao comentar o
posicionamento da sociedade brasileira em relagio a guerra:

|...] a opinido pablica estd magnificamente disposta em favor da Franca,
|...] [que] guardou todo o seu prestigio no decurso destes dltimos anos,
nesse pais impregnado de ideias francesas, onde a cultura e educacio
francesas formaram, nio somente um escol intelectual, como também ins-

ptraram o ideal nacional todo inteiro.”

Enfim, refor¢a-se aqui a ideia de que, desde o inicio do conflito, as nacées
beligerantes procuraram sim angariar aliados na América Latina, trazendo o
conflito para fora da esfera curopeia, com objetivo de ampliar “aliados”, tanto
ccondmicos, como culturais, na defesa de certos “valores morais”™.

Se ¢ possivel perceber continuidades entre a missio de Claudel e a do senador
Baudin, hi também diferencas consideriveis, uma delas, na missio enviada em
1917, com duracio de quase dois anos, ¢ a proeminéncia que ganha o aspecto
cultural, com a inclusio de Milhaud no corpo diplomatico.

Porém, antes de abordarmos a atuaciio de Milhaud, ¢ importante pensarmos o
graude penctragio da musica ¢ cultura francesas no cenério musical carioca, especial-
mente no Instituto Nacional de Musica, local privilegiado para se pensara construgio
de uma identidade musical nacional, apés a proclamagio da Republica, em 1889,

Repiblica ¢ masica possuiam uma ligagio muito estreita, visivel, espeaal-
mente, nos primérdios do regime republicano, com a instalagio do Instituto

7 SPITZ, Clarice. Paul Claudel: le diplomate, la querre et le Bésil, p. 17. Sequndo Spitz a ideia de Qaudel era mantera
economia brasileira dependente da francesa, através de grandes compras de café.

% SPIZ, Qarice. Paul Gaudel: le diplomate, la querre et le Brésil, p. 17.
“ A NOITE. Rio de Janeiro, 22 abr. 1915.
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Nacional de Masica (INM), no lugar do Conservatério Imperial, através da
atuacio de personagens como Alberto Nepomuceno, Leopoldo Miguez (pri-
meiro dirctor do INM) ¢ Francisco Braga; demonstrando a pronta adesio de
virios membros da sociedade dos misicos ao novo regime, sintomatico, aponta,
Avelino Pereira,” do contetido republicano de suas ideias ¢ atos, permitindo
situar nesse momento, a fundagio, junto com o INM, de uma Repriblica Musical
no Rio de Janeiro. As bases dessa Repriblica Musical se assentavam justamente em
oposicio as doConservatério Impenal, deixando-se de lado a escola italiana, que
tanto influenciou os com positores brasileiros, como Carlos Gomes, voltando-se
para a tradi¢io musical germinica. Nesse sentido, professores ligados ao antigo
regime, qualificados como incompetentes, foram excluidos da nova instituigio,
sendo o caso mais conhecido o de Cavalier Darbilly.™

Foi através de uma séric de concertos sinfonicos, realizados na primeira
década republicana,” que o repertério wagnenano foi trazido para o Brasil,
fato que teve um significado muito importante, pois for utilizado na ruptura
com os simbolos culturais da monarquia, possibilitando uma nova musica para
a Republica, uma “musica do futuro”, como ressaltou Maria Alice Volpe.™
A autora também informa que a expressio fol muito usada por Wagner, para
fazer referéncia a sua propria obra, ¢ foi adotada no Brasil com objetivo justa-
mente de modernizar sua musica sinfénica. Ouseja, o wagnerismo ganhou pres-
tigio no Brasil no momento em que a ruptura com o antigo regime politico pre-
cisava ser feita também nos niveis simbélicos e culturais. Porém, observa Volpe,”
a difusio do wagnerismo entre os compositores brasileiros ocorreu por intermé-
dio da Franca, expandindo-se em um ambiente predominantemente francéfilo.

Uma das conscquéncas dessa propagacio wagneriana, analisa Clarissa
Lapolla Bomfim Andrade, em scu estudo sobre o periédico Gazeta Musical, foi a
defesa de um afastamento da pritica musical crudita de uma mais popular, em

0 PEREIRA, Avelino Romero. Muisica, sociedade e politica: Alberto Nepomuceno e a Repiblica Musical, p. 67.

' AUGUSTO, AntdnioJosé. A questao Cavalier: misia e sociedade no Império e na Republica (1846-1914). Rio de Janeiro:
Folha Seca: Funarte, 2010.

% Fago referénda a série de Concertos Populares (1887-1893; 1897-192) dirigida por Carlos Mesquita; os Concertos
Populares (1896-7) de Alberto Nepomuceno; os quatro Concertos Populares de Miguez (1900); os Concertos Sinfonicos
de Francisco Braga (1900-1901); e os concertos sinfonicos do Clube dos Diarios, dirigidos por Nepomuceno (1900-1901)
(Cf. VOLPE, 2001; ver nota 53).

 VOLPE, Maria Alice. Indianismo and landscape in the Brazlian Age of Progress: Art Music from Carlos Gomes 8 Villa-Lobos,
1870s-1930s. Austin, 2001. Tese de doutorado - The University of Texas. p. 77-89.

“ Ibid, p.77-89.
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prol de “um projeto de misica que assimilou padrées estéticos, politicos ¢ morais
da Franca, ap6s a guerra franco-prussiana de 1870, adaptados no Brasil pelos
republicanos da linha positivista comtiana”™ ™ Assim, essa intelligentsia musi-
cal brasileira, atribuida de uma “funcio educativa” cuja missio era “civilizar o
pais”, buscou valorizar a “musica como arte elevada” ¢ a “musica autenticamente

" 56

. » . . “ .ot . » .
nacional”, recriminando a “masica de entretenimento” Essencial nesse pro-

cesso de “civilizacio” do Brasil, a educacio musical significava educar o “gosto

» 57

musical do povo”™.” Nesse sentido, a influéncia wagneriana no Brasil se mani-
festaria através da obra ¢ ensino de compositores (e professores do INM), como
Carlos de Mesquita, Francisco Braga, Leopoldo Miguez ¢ Alberto Nepomuceno.

Apés essas consideracdes sobre as influéncias estéticas no cendrio musical
brasileiro, cabe perguntar: qual seria o impacto do boicote a Wagner proposto
por Saint-Sacns? Scgundo Rodrigues Barbosa, Alberto Nepomuceno teria
expressado seu protesto contra tal atitude, porém, na pritica, o musico redu-
ziu consideravelmente os nimeros wagnerianos cm scus programas, ¢ mesmo
Becthoven foi excluido, destaca Avelino Pereira.™ Em uma ripida pesquisa
nos repertérios da Sociedade de Concertos Sinfénicos,” entre 1914 ¢ 1918, per-
cebemos que no concerto do dia 9 de outubro de 1914, Wagner foi incluido,
figurando entre Carlos Gomes, Leopoldo Miguez ¢ Massenet. Outro concerto,
em 31 de julho de 1915, sob a regéncia de Francisco Braga, no qual figurava o
jovem violoncelista Heitor Villa-Lobos, induiu a “Cavalgada das Valquirias”,
do compositor alemio. Cabe, porém, observar as datas dos concertos, ambos rea-
lizados no comego da guerra. Porém, uma nota do critico Oscar Guanabarino,
publicada apés a guerra, reforca a ideia de que ocorreram tentativas de boicote,
especialmente, das 6peras de Wagner. Segundo o critico, a deniincia teria vindo
da Associacio Wagneriana de Buenos Aires ¢ relatava o fato de que alguns edi-
tores franceses ¢ italianos procuraram sistematicamente dificultar a execugio
da musica wagneriana nos teatros dos paises latinos, onde atuavam companhias

% ANDRADE, Clarissa Bonfim Lapolla. A Gazeta Musical: positivismo e missao civilizadora nos primeiros anos da Republia
no Brasil. Sao Paulo: Editora Unesp, 2013. p. 12.

“ Ibid, p14
 Ibid,, p. 110.

% BARBOSA, José Rodrigues. Alberto Nepomuceno. Revista Brasileirade Musica, Rio de Janeiro,v. 7, n. 1, 1940, p. 33, apud
PEREIRA, Avelino Romero. Misiaa, sodedade e politica. lberto Nepomucenoe a Repiblia Musical, p. 283.

A Sociedade de Concertos Sinfanicos foi formadaem 1912, por inidativa de Francisco Braga e Frandsco Nunes, e funcio-
nou até a década de 1930.
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francesas ¢ italianas.” Outro exemplo dessa preocupacio com o que craapresen-
tado na América Latina deu-se com o musico francés André Messager, que for
recriminado por executar Wagner em scus concertos em Buenos Aires, em 1915;
uma acio considerada “antipatica”, por ser cle chefe de uma orquestra francesa
que se apresentava em um pais neutro.”

No caso dos musicos brasileiros do INM, percebemos o engajamento de um
pequeno grupo em prol da causa aliada; dentre cles, Alberto Nepomuceno foi
o mais ativo, enviando, inclusive, em novembro de 1917, um requerimento ao
Consclho Docente do INM para que o instituto manifestasse publicamente seu
apoio ¢ solidariedade a decisio brasileira de declarar guerra 3 Alemanha. O
musico também produziu composigdes inspiradas no conflito, como “Oraciio a
pitria”, de 1914; “Tambores ¢ cornetas”, de 1918, com texto de Osério Duque-
-Estrada, ¢ a “Saudagio i bandeira”, de 1919, com texto de Aquino Correia.”
Junto do pranista Joaquim Barroso Netto ¢ o baritono Carlos Alves de Carvalho,
respectivamente, professores de piano ¢ canto do INM, participou ativamente
dos eventos promovidos pela Liga Brasileira pelos Aliados.

Sc ainda resta fazer uma pesquisa detalhada para comprovar um boicote, ou
nio, a Wagner, o fato é que houve sim, especialmente, apos 1917, com a chegada
de Milhaud, uma enxurrada de Debussy. Através de sua autobiografia, o masico
revelava a forte influéncia de Debussy em suas composicdes ¢ também das pegas
¢ versos do literato belga, Maurice Macterlinek. Ja a muasica de Wagner, pro-
vocou nele o exato oposto: uma enorme repulsa, algo que s6 viria a entender
posteriormente:*l did not realize that what I felt was merely the reaction of a
Latin mind, unable to swallow the philosophico-musical jargon and the shoddy
mixture of harmony and mysticism in what was an essentially pompous art™.%
Por fim, concluia que achava “deplorivel a influéncia dessa misica na francesa”.

Porém, tais impressoes nio significavam que Milhaud era adepto do ant-
germanismo, argumenta Lina Maria Ribeira de Noronha, em sua tese sobre o
musico. Segundo Noronha,” Milhaud era antiwagneriano, ¢ assim, exccrava os
compositores que se espelhavam em Wagner, como D’Indy ¢ Franck, pois

© JORNAL DO COMMERCIO. Rio de Janeiro, 30set. 1919

' BUCH, Esteban. « Les Mllemands et les Boches » : la musique allemande a Paris pendant la Premiére Guerre mondiale.
Le Mouvement Social, 3, 208, p. 45-69, 2004.p.10.

& PEREIRA, Avelino Romero. Muisica, saciedade e politica: Alberto Nepomuceno e a Repiblica Musical, p. 281-282.
& MILHAUD, Darius. An autobiography: notes without music. New York: Alfred A. Knopf, 1953.p. 26.
% NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Mifhaud: o nacionalismo francés e a conexao com o Brasil, p. 91.
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considerava que essa influéncia nio trouxe ganhos & musica francesa. A critica
de Milhaud estava na diferenca que concebia entre os pensamentos latino e ger-
minico, algo que influenciava dirctamente as formas de compor, de forma que
cra impossivel produzir algo que nio revelasse claramente a nacionalidade do
compositor. Milhaud assumia-se, entio, como um compositor de cultura latina.
Segundo Noronha,” tal conceito de latinidade tinha como base os ideais prove-
nicntes da Antiguidade Classica ¢ eram capazes de conectar diferentes culturas
presentes em sua propria identidade do musico: as culturas francesa, provencal ¢
a judaica.” A relacio de alteridade com o universo cultural germénico também
contribuia, é claro, na construgio dessa identudade latina.

Voltando para sua autobiografia, das grandes influéncias em sua masica,
destaca ainda o trabalho do compositor russo Igor Stravinsky. No caso, o tra-
balho do russo nio marcou apenas Milhaud, mas toda uma geraciio por conta
das inovagdes que trouxe, abrindo novas possibilidades. Segundo Fulcher,”
essa “Geragio de 1914”7 terminou sua formagiio ¢ iniciou sua carreira durante
a guerra, sendo forjados no pensamento nacionalista dominante; muitos foram
alunos do Conservatoire, como Milhaud, que 1d estudou de 1909 a 1914; ¢ inte-
graram a primeira geragio que estudou sob as novas diretrizes pedagogicas
implementadas por Fauré.

O contatocom o pocta ¢ diplomata Paul Claudel veioatravés do pocta francés
Francis Jammes. O convite para trabalhar como secretirio de Claudel partiu do
proprio diplomata, quando cle ainda servia como representante da Franca em
Roma, assim, quando foi indicado para o Brasil, Milhaud veio com cle. Além de
Claudel e Milhaud, integraria a missio diplomatica o escritor Henri Hoppenot.

Milhaud chegou ao Brasil em fevereiro de 1917, em pleno carnaval, ¢ deixou
registrado em sua autobiografia scu imediato fascinio com os ritmos da musica
popular, levando-o a comprar partituras de muitos maxixes ¢ tangos, no intuito
de tentar toci-los, “com scu ritmo sincopado”. Dentro dessa producio, Milhaud
clegeu Ernesto Nazarcth um dos melhores compositores do momento: “His
clusive, mournful, liquid way of playing also gave me deeper insight into the

Brazilian soul”.®

% |bid, p. 92

% Darius Milhaud era da regiao francesa conhecida como Aix-en-Provence, e sua familia era de origem judaica.
& FULCHER, Jane F. The omposer asintelectual: music and ideology in France, 1914-1940.

% MILHAUD, Darius. Anautobiograph: notes without music, p. 75.
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Mas, o compositor brasileiro que mais chamou a atengiio de Milhaud for,
definitivamente, Glauco Velisquez. Morto precocemente em 1914, o masico
fez sucesso no cendrio musical carioca, com suas pegas “de harmonias novas ¢
da nova estética”” estabelecendo relacies com os misicos mais destacados do
INM, tanto que, apds sua morte, foi criada, em 1915, uma sociedade dedicada
a divulgar suas obras, a Sociedade Glauco Velisquez.™ A recomendacio para
que Milhaud conhecesse a musica de Velasquez veio de André Messager, ¢ foi
através de Luciano Gallet que esse contato foi estabelecido.

Contudo, foi na casa de Henrique Oswald, renomado masico ¢ ex-dirctor do
INM, que Milhaud conheceu scus principais parceiros em sua estada no Brasil:
Godofredo Leido Veloso, sua filha Nininha Veloso-Guerra, ¢ seu genro Oswald
Guerra. Foi 14, também, que conheceu Francisco Braga, porém, a atuagio com
os Veloso-Guerra seria, de longe, a mais proficua. A afinidade velo no gosto pela
musica contemporinea, cultivado, principalmente, por Ledo Veloso, professor
de prano do INM.

Enfim, dos contatos com os musicos cariocas, o primeiro concerto velo por conta
da atuacgio junto a Socedade Glauco Velisquez, em 14 de abril de 1917, no pri-
meiro concerto da séric organizada pela Sociedade para o ano de 1917, realizado
no salio do Liceu Francés. Abria o programa do concerto, uma palestra de Darius
Milhaud, sobre Glauco Velisquez; depois, junto com Luciano Gallet, o misico fran-
cés executou algumas composigaces de Velasquez, também participaram do concerto
Nasamento Filho ¢ Alfredo Gomes (O Paiz, 16 abr. 1917). Em sua palestra, Milhaud
procurou exaltar as caracteristicas do compositor, falando sobre sua natureza origi-
nal, feita de ritmos vigorosos ¢ ardentes. Comparou Velisquez a Guillaume Lekeu
—um jovem compositor belga, morto aos 24 anos em 1884, que, assim como o brasi-
letro, deixou uma obra considerivel, porém, inacabada. Ao final da palestra, Milhaud
propds a publicacio das obras de Glauco Velasquez em Paris, a partir de umaeditora
francesa, tamanha a personalidade ¢ brilhantismo de suas composigoes.™

% AZEVEDO, Luiz Heitor Correia. 150anos de musica no Brasil (1800-1950). Rio de Janeiro: José Olimpio, 1956. p. 240-241.

™ ASodedade Glauco Velasquez foi fundadaem 17 de janeim de 1915 e existiu até 0 anode 1918, desenvolvendo ativida-
des de concertos, conferéncias e publiagoes do compositor. Dentre os membros mais destacades, estao os seus professo-
res Frandsco Braga e Frederico Nascimento, os compositores Alberto Nepomuceno, Henrique Oswald e Luciano Gallet, o
intérpretes Paulina dAmbrosio, Mlfredo Gomes, Stella Parodi e Frederico Nascimento Filho, o critico Rodrigues Barbosa,
os professores Godofredo Leao Veloso e Charley Lachmund, akém de personalidades como Roquette Pinto, Alvam Moreyra
e fernando Guerra Durval.

T LAGO, Manoel Aranha Corréa do. *Glauco Velasquez": uma conferénda de Darius Milhaud. Revista Brasileira de Muisica
V. 23/1,2010.
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A conferéncia fol importante por marcar o envolvimento de Milhaud na
Sociedade Glauco Velisquez ¢ também pela disponibilizagio do espacodo Liceu
Francés como ‘tribuna’ para a musica nova, tanto francesa quanto brasileira.
O interesse de Milhaud pela musica ¢ personalidade de Velisquez se confirma
30 anos depois em sua autobiografia, que conta com referéncias entusidsticas a
obra do artista, cm um momento de esquecimento de sua musica no Brasil.”

O primeiro grande concerto com a participacio de Milhaud ocorreu em
30 de junho, no salio do Jornal do Commercio, sob os auspicios da dona Maria
Augusta, esposa de Rui Barbosa, em beneficio do Hospital Brasileiro de Paris,
inaugurado em 29 de maio. Milhaud organizou um concerto que procurou har-
monizar grandes nomes da misica francesa ¢ brasileira contemporinea, como
Charles Koechlin, Maurice Ravel, Francisco Braga ¢ Hennique Oswald. O pri-
meiro nimero do concerto foi reservado & masica barroca francesa, represen-
tada por Francois Couperin, nimero que seria repetido nos concertos seguintes.
Milhaud apresentou sua “Sonate” para piano ¢ dois violinos, inédita no Brasil, ¢
Alberto Nepomuceno também fez a primeira audicio puablica de sua peca para
piano ¢ canto: “Le miracle de la semence” (O Paiz, 25 jun. 1917). Bascada em um
pocma homénimo de Freitas Vale, a composicio fol marcada pela singularidade,
pois havia mais de vinte anos que Nepomuceno niio com punha em francés, além
disso, foi clogiada pela critica por seus vinculos com a moderna musica francesa.”™

Como ressaltou Correa do Lago, a estada de Milhaud no Brasil foi extre-
mamente proficua, nio apenas o musico francés encontrou um ambicente esti-
mulante para compor, como também teve diversas oportunidades de apresen-
tar scu trabalho junto aos musicos de peso do cenério nacional. Sua 17 sinfonia
de cimera Printemps foi executada pela Sociedade de Concertos Sinfénicos, sob
regéncia de Alberto Nepomuceno, no Teatro Municpal. Quanto s composi-
¢oes, os conjuntos de obras de Milhaud, que podem ser relacionadas ao Brasil,
podem ser divididas em duas fases: as compostas durante sua sua estada, ¢ as
escritas, apos o secu imediato retorno a Franca. No primeiro conjunto, temos
o balé sinfonico L'Homme et son Désir, a 1* sinfonia de cimera Printemps ¢ as
Euménides; no segundo conjunto, o balé Le Boeuf sur le toit ¢ a colecio de pecas

para piano Saudades do Brazil.™

7 |bid.

™ PEREIRA, Avelino Romero. Misiaa, sodedade e politica: Mlberto Nepomucenoe a Republia Musical, p. 288.

™ LAGO, Manoel Aranha Cora do. O Gircudo Veloso-Guerra e Darius Mihaud no Brasii: modernismo musical no Rio de
Janeiro antes da Semana.
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O concerto seguinte, realizado em julho, ocorreu no Lycée Frangais,
como parte da séric “Hora artistica”, promovida anualmente pela instituicio.
Milhaud organizou um concerto divido em duas partes: a primeira parte cra
ocupada novamente pelo barroco francés, representado pela musica de Jean-
Philippe Rameau, que dividia o espaco com uma composicio de Mozart (tnico
compositor alemio incluido nos concertos organizados exclusivamente por
Milhaud); seguida por uma sessio de compositores romiénticos do século XIX,
como Chopin ¢ Edvard Gricg, acompanhados do brasileiro Henrique Oswald.
A segunda parte cra praticamente toda dedicada & musica francesa contem po-
rinca ¢ contava com a primeira audi¢io de uma peca de Milhaud (a “2* sonate
pour piano ¢ violon”, primeira composta no Brasil), composicoes de Claude
Decbussy, Erik Satic ¢ novamente do brasileiro Henrique Oswald. E pertinente
destacar aqui a pega de Debussy escolhida para figurar no programa: “Nocl pour
les enfants qui n’ont pas de maison”, com posta no final de 1915, refletia a revolta
do renomado masico francés com a destruiciio provocada pela guerra™ A peca
for amplamente utilizada pela propaganda francesa com o intuito de divulgar as
crucldades alemies para com as criangas ¢ seria incluida em outros programas
organizados por Milhaud.

As criticas referentes aos concertos variaram muito. No caso, além de Oscar
Guanabarino, que escrevia na coluna Artes e Artistas do jornal O Parz, temos
também Rodrigues Barbosa, no Jornal do Commercio, ¢ na Gazeta de Noticias,
o critico que assinava apenas T.G.

Segundo a critica de T.G., no jornal Gazeta de Noticias, publicada em
8 de julho de 1917, no Rio de Janciro, o programa, organizado para a primeira
“Hora artistica”, “cra uma segura garantia dosucesso”, por conta dos nomes nele
incluidos, dentre os quais, o critico ressalta o de Nininha Leio Veloso Guerra.
O talento da pianista foi extremamente clogiado, tanto na execucio das pegas,
quanto nas suas composicoes: “scu toque feito todo de seda ¢ veludo ¢, pelas suas
composices, através das quais transparece todo o scu temperamento formado
¢ desenvolvido num ambiente onde se cultiva a quintesséncia da Arte Musical”.
O ambiente em questio cra a casa dos Veloso-Guerra, que passou a ser fre-
quentada por Milhaud. Quanto a composi¢io do misico francés, “compositor
modernissimo”, o critico classifica a 2* Sonata para piano ¢ violino, executada
por Milhaud ¢ Nininha Veloso, como uma “nova pigina bizarra da moderna

= BENEDETTI, Danieli Veranica Longo. Obras de guerra: a produgao musical francesa durante os anos da Primeira Guerra
Mundial, p. 98.
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literatura musical, |...] originalissima sucessio de dissonincias ¢ de surpresas,
", J4 a peca moderna
de Erik Satie, o critico apenas comenta que foi aplaudida pelo auditério. A apre-

que valem por uma prova opulenta do talento do seu autor”

sentagio contou ainda com a participagio do professor de canto INM, Carlos de
Carvalho, ¢ da pranista Maria Antonia Moura de Castro, de apenas 6 anos.

Quanto a Rodrigues Barbosa, defensor das novas tendéncias, destacava o fato
de a 2% sonata ter sido escrita no Rio, ou seja, era “uma sonata carioca por nas-
cimento, francesa ¢ modernista pela escola, ou antes pelo scu modo de ser”. E
resumia sua admiraciio pela composicio de Milhaud, dizendo que, aquilo que
ouviu “[...] era belo, |...] era novo, [...] era sentido, porque continha uma parcela
de humanidade™. ™

A diferenca no tom das criticas de Rodrigues Barbosa para as de Oscar
Guanabarino ¢é significativa. Poucos dias depois da apresentagio no Liceu,
Milhaud participaria de outro concerto, organizado ¢ promovido pelo Instituto
Nacional de Misica. Com um programa diferente daquele apresentado no
Liccu, bem mais tradicional, apresentando masicos de peso como Frangois
Couperin, Sergei Rachmaninoff, Franz Liszt, David Popper, Herman Bemberg,
Henrique Oswald ¢ Ernesto Ronchni; ¢, deve-se destacar, dois musicos alemies:
Richard Strauss ¢ Robert Schumann. Sobre tal evento, escreveu Guanabarino,
na coluna Artes € Artistas, apontando incialmente sua importincia para o INM,
pois o Instituto parecia “reviver, depois de prolongado sono™; quanto a Darius
Milhaud,era, o “ardiloso compositor moderno, de técnica bizarra ¢ fantasioso nas
suas concepgoes, fruto do ambiente artificioso criado por |Gustave| Charpentier,
exagerado por Debussy”™. O critico ja deixava claro sua incompatibilidade com
Debussy ¢ scus descendentes, que, segundo ele, seguiam “servindo aos caprichos
de ritmos desordenados, com sacrificio da poesia musical, da sua alma, da sua
verdadeira estética”.”™ Para Guanabarino, a obra de Milhaud respondia perfei-
tamente as caracteristicas da producio artistica no século XX por tratar-se de:

|...] uma era de descrenga no passado de uma arte que viveu séculos para
ser derrocada no mesmo momento em que surgem os cubistas na pintura
e os revoluciondrios na arquitetura — século de arte anarquizada, mas de

harmonia com aanarquia do século de que a guerra alemi é consequéncia

% GAZETA DENOTICIAS. Rio de Janeiro, 8 jul.1917.
77 JORNAL DO COMMERCI0. Riode Janeiro, 8 jul. 1917.
O PALZ T jul. 1917,
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logica. Aceitando a escola que ji se impde, for¢ada € a critica a reconhe-
cer nessa composicio grandes qualidades pelo artista amador que entre
nés se recomenda, nio s6 por esse fato, mas também por pertencer i

legacio da Franga.™

O texto do critico revela suas contradigdes. De  gosto  conservador,
Guanabarino via como ‘sem volta’ o caminho que tomava a estética musical,
influenciada pelo modernismo francés, que apesar de desagrada-lo, configurava
como representante da causa aliada que se levantava contra a barbérie alema.
Outros pontos interessantes colocados pela critica sio a importincia do concerto,
ao despertar interesse pelo INM, ¢ as consideragdes acerca de Milhaud, refe-
rido como “artista amador”, porém, de qualidade, especialmente “por perten-
cer a legaciio da Franca”. Esse altimo argumento chama atengiio para o fato de
que a influéncia de Milhaud ¢ sua larga atuacio nio podem ser desvinculadas
da missio Claudel ¢ das ‘credenciais’ que isso lhe fornecia. Reforca também a
importincia do lobby cultural pretendido pela missio.

Assim como no Rio, a recepgiio de Claudel ¢ Milhaud em Sio Paulo foi das
mais amistosas.” O representante francés for homenageado pelo presidente do
Estado, Altino Arantes, com um grande almoco no palicio dos Campos Eliscos.
Em scu discurso, Arantes ressaltou a importincia da alianca entre Franca ¢
Brasil, pois os franceses “nio eram somente os nossos aliados: cram, também, os
nossos associados de hoje ¢ amanha”. Ji os brasileiros eram “Amigos da Franca
por afinidades indestrutiveis de raga e de indole, de educagio ¢ de ideais”, pois,
estavam juntos na mesma luta, “em que se debate a Humanidade contem po-
rinca, para salvaguardar das conquistas da Civiliza¢io — mutiladas umas,
destruidas outras, ameacadas todas pelo saque, pelo fogo ¢ pelo camartelo dos
Barbaros do século XX...”. O presidente do estado paulista continuou scu dis-
curso, reforcando dentro dessa alianga moral, a alianca econémica firmada entre
os dois paises, estabelecida durante o ano de 1917, através dos esforcos da mis-
sio Claudel. O consércio entre os dois paises se mostrava extremamente impor-
tante para a aproximacio “entre os dois povos latinos, que, de longa data, através
do Atintico, sc estendem fraternalmente as mios, numa permuta diuturna ¢
generosa de ideias ¢ de sentimentos, de valores e de servigos...”. Ja o discurso de
Paul Claudel reafirmou os lagos que uniam Brasil ¢ Franga, ¢ procurou reforcar

™ Ibid
® A chegada aSao Pauloocorreu em 17 de dezembro 1917. CORREN) PAULISTANO. Sao Paulo, 18 dez. 1917.

229



ESCRITOS X1

a ideia de que tais lagos iriam se projetar também no futuro: “nosso pais nio é o
aliado ¢ associado da Franca na hora presente, mas também o seu associado em
tempos futuros”* Um futuro que a guerra estava por transformar totalmente,
ressaltava Claudel em discurso, sendo essencial destacar a atuacio do Brasil na
guerra, tio importante quanto a dos que estavam a combater “na Argonne, na
Champagne ¢ no Piave™ ™ Terminou salientando as riquezas naturais brasilei-
ras. Tratava-se, enfim, do momento em que era firmado o “convénio” entre os
dois paises, ao qual remetemos anteriormente.

Ja Milhaud, contando com a bela carta de apresentacio de Xavier Leroux,
pode apresentar suas com posi¢des no meio mais seleto e refinado da capital pau-
lista:a Villa Kynal. Segundo Miraa Camargos (2000: 47), “suas audi¢oes, extre-
mamente ousadas, foram recebidas com respeito ¢ até reveréncia [...]. Tendo
conquistado a simpatia de Freitas Valle [...]". Encontramos referéncia a uma
apresenta¢io de Milhaud em Sio Paulo realizada em 25 de dezembro de 1917,
no Salio Nobre do Conservatéorio, em beneficio dos prisionciros de guerra fran-
ceses, sob o patrocinio do Presidente do Estado, Altuno Arantes. O programa
organizado contava com Cesar Franck, Gabriel Fauré, Henrt Duparc, Claude
Dcebussy (Noel pour les enfants qui n’on plus de maison), o brasileiro Henrique
Oswald ¢ composi¢oes de Glauco Velasquez, interpretadas por Alfred Oswald
¢ Darius Milhaud.

No scgundo ano de sua estada no Brasil, Milhaud organizou o Festival
Dcbussy, em homenagem ao prestigiado com positor francés, que havia falecido
em margo de 1918; seu falecimento inspirou uma série de eventos ¢ publicagdes.
O evento organizado por Milhaud ocorreu no dia 2 de maio, no salio nobre do
Jornal do Commercio, ¢ contou com a participacio de Regis de Oliverra, Nininha
Veloso Guerra, seu pai, Godofredo Ledo Veloso ¢ Nicanor Nascimento; recebeu
o patrocinio das legaces francesa ¢ inglesa, sendo a renda do evento revertida
em beneficio dos exércitos da Franca e da Inglaterra.

No repertério, as alumas obras do compositor recém-falecido. Muitas em
primeira audi¢io.™ Dentre clas estava “En blanc et noir”, composta no verio

¥ CORREIO PAULISTANO. Sao Paulo, 25 dez. 1917.

2 | bid.

& Repertdrio do evento:*Sonate” (1917), para piano e violino, pela Sra. Veloso Guerrae St. Darius Milhaud; *Trois chansons
de Bilitis", pela Sra. Regis de Oliveira; "Ondine’, "Hommage a S. Pikuick’, e *L'Ysle Joyeuse’, para piano, pela Sra. Veloso
Guerra; “Sonate” (1916), viola, flauta e harpa, pelos Srs. Darius Milhaud, Nicanor Nascimento e Carlos Damasco;
*Beau soir, “En sourdine’, “Noel*(1914), pela Sra. Regis de Oliveira; “En blanc et noir” (3 piéces a deux pianos), (1914},
pelo professor Godofredo Leao Veloso e Sra. Veloso Guerra. (0 PAIZ. 1maio 1918).
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de 1915 ¢ dedicada aos amigos mortos na guerra; a composi¢io para dois pia-
nos ¢ considerada uma obra prima de Debussy, uma de suas contribuigdes mais
importantes para o cendrio musical francés no periodo da guerra™ Assim, se as
obras mais relevantes de Debussy jd haviam sido incorporadas ao repertério sin-
fonico ¢ pianistico cariocas antes da Primeira Guerra, por meiode regentes como
Nepomuceno ¢ pianistas como Nininha Veloso Guerra, no curto periodo entre
a chegada de Milhaud em 1917 ¢ a realizagio da Semana de Arte Moderna em
Sio Paulo, a vida musical carioca sofreu um verdadeiro “bombardeio” de musica
moderna francesa, com foco na obra de Debussy (LAGO, 2010: 51).%

Assim, a repercussio do Festival Debussy for tremenda, até porque, viria
misturada em avaliagdes do legado do misico. Em artigo assinado apenas
por E. de M., de 3 de maio de 1918, publicado no jornal A Noite, no Rio de
Janciro, Debussy era reconhecido como “o nome de mais responsabilidade na
moderna musica francesa”, responsivel por “iniciar o movimento antiwagne-
riano” ¢ contribuir para o ressurgimento da masica de Jean-Baptiste Lully ¢
Jean-Phillipe Rameau, compositores dos séculos XVII ¢ XVIII. Debussy tam-
bém era louvado pelo acolhimento que deu ds inovagoes musicais trazidas por
Cesar Franck, Vicent d’Indy, Maurice Ravel, Paul Dukas ¢ até Erik Satie; ape-
sar de tudo isso, teria sofrido influéncia de Wagner, porém, advertia o critico,
apenas em sua obra teatral.

O festival era, portanto, uma prova das mais justas de veneragio 3 memoria
de Debussy e contou com o concurso “de alguns dos nossos proclamados debus-
systas”,” Nininha ¢ Godofredo.

Na critica da Gazeta de Noticias, assinada por T.G., ¢ publicada em 3 de maio
de 1918, o festival era a homenagem que nio poderia faltar, especialmente por
se tratar de um momento em que Franga cra “afrontada”, pois tentavam tomar-
-Ihe “o cetro de Rainha da Civilizagio mundial”. Era importante que “recebesse,
como um conforto que lhe vem de longe, a certeza de que aqui se chora |...]
o desaparecimento de scus filhos ¢ se soleniza o dos que lhe foram mais ilus-
tres”.¥ Apos sua ode a cultura francesa, o critico se volta para o festival, cele-

& BENEDETTI, DanieliVeronia Longo. Obras de guerma: a produgao musical francesa durante os anos da Primeira Guerra
Mundial, p. 86.

% Houve aindaum 2 Festival Debussy, em 17 de junho de 1918, como parte da série *Hora artistica’, realizada anualmente
no Lycée Frangais.

% ANOITE. Rio de Janeirg, 3maio 1918.

& GAZETA DENOTICIAS. Rio de Janeiro, 3maio 1918.
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brando a atuagio de um dos maiores propagandistas da obra de Debussy, um dos
“mais fervorosos devotos do novo culto musical”: Godofredo Leio Veloso; e sua
filha, Nininha Veloso Guerra, “a nossa maior intérprete de Debussy™.™

Prosseguindo na hista de concertos realizados por Milhaud, temos o pri-
meiro concerto “Hora artistica” de 1918, realizado em 17 de junho, no Lycée
Francais, com composicoes de Debussy em 17 audigiio ¢ participacio de Regis
de Oliveira, Nininha Veloso, Nicanor Nascimento, Alfredo Gomes ¢ Carlos
Damasco, organizado por Milhaud™ (sio praticamente os mesmos artistas que
participaram do Festival Debussy). Ja a segunda “Hora artistica”, realizada em
11 de julho, incluia uma variedade de artistas franceses: Rossi, Cesar Franck,
Ernest Chausson, Dartus Milhaud, Erik Santué ¢ Henrique Oswald, anico bra-
sileiro incluido.

Merece destaque a primeira audi¢io da sinfonia Printemps de Milhaud, que
ocorreu em grande estilo, em um concerto da Sociedade de Concertos Sinfénicos,
realizado no Teatro Municipal, sob regéncia de Alberto Nepomuceno. Em cri-
tica assinada por G de C ¢ publicada em O Pasz, em 23 de agosto de 1918, a
composi¢io de Milhaud nio teria agradado muito ao pablico. Apesar de ser
“um musicista de refinado temperamento, para quem a nossa critica ¢ 0 nosso
publico tém sido prédigo em sinceros ¢ justos louvores”, a sinfonia ndo teria pro-
duzido éxito, “talvezdevidoa scu bizarro estilo, um tanto exagerado na imitagio
debussyneana, ou porque a assisténcia nio estivesse preparada para ouvir uma
composi¢io impressionista...”," cogitava o critico. Percebe-se, todavia, as incli-
nagoes estéticas do redator do artigo, quando cle se derrete em clogios para com
a obra do compositor romintico Amédée-Ernest Chausson, também presente
no repertorio do concerto. Porém, as proprias apreciagoes de Milhaud, em sua
autobiografia, acerca da primeira audicio da sinfonia, dio a entender que cla
rcalmente ndo foi bem recebida pelo pablico carioca. Segundo Milhaud (1953),
o publico, apesar de nio ter rejeitado a musica, esperava ouvir algo grandioso ¢
ficou chocado com a brevidade da pega, justamente por ndo compreender que a
palavra “sinfonia” poderia também ser usada para designar apenas uma pagina
de misica instrumental.

Em nova edic¢io da Hora Musico-Literiria do Liceu, em 30 de agosto de 1918,
no saldo nobre do Jornal do Commercio, com concurso do Instituto Nacional de

= |bid.
© 0 PAL.12jun. 1918,
© 0 PALZ.23 ago. 1918.
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Musica, foram realizadas primeiras audi¢ées de Oswaldo Guerra, marido de
Nininha Veloso, Darius Milhaud ¢ Maurice Ravel. Em critica assinada por T.G.
na Gazeta de Noticias, Rio de Janciro, de 31 de agosto de 1918, os grandes clogios
vio para Oswaldo Guerra, comparado a Octaviano Gongalves, Villa-Lobos ¢
Luciano Gallet. Segundo o critico, a composicio apresentada por Guerra reve-
lava um “novo talento, do qual muito ainda pode vir a esperar a nossa arte”.
Para tanto, muito contribuiu, explicava o critico, a formagio junto a Godofredo
Leio Veloso ¢ Nininha Veloso Guerra, “dois dos mais abnegados propagan-
distas com os quais a nova religiio musical tem contado no nosso meio, para
triunfar como triunfando™.” Ja sobre Milhaud ¢ sua 2* sonata, o critico aponta-
ria a extrema diversidade do compositor, pois o “sébrio, |...| elevado, criterioso”
artista da 2* Sonata, “nio parecia ser o mesmo da ‘Symphonia’ para nove instru-
mentos”,” ¢ esse era o melhor clogio que o critico poderia lhe fazer. Para Oscar
Guanabarino, era inegivel o talento musical de Milhaud, colocando a parte
sua “antipatia i escola ultramoderna”, era for¢ado a reconhecer que “o ilustre
musico ¢ fecundo ¢ que assimilou os melhores autores dessa escola™.”

A parur dos concertos por de organizados, ou que contaram com sua participa-
¢do, ou apenas com a divulgacio de sua obra, é perceptivel que a atuagio Milhaud
contribuiu para o aprofundamento da segmentagiio entre 0 mundo germénico ¢ o
latino, ¢ dos lagos que ligavam a musica erudita brasileiraa francesa. Portanto, é pos-
sivel pensar sua atuacio, como apontou Manocl Corréa do Lago (2010, 2012), como
um verdadeiro atvista cultural, ¢ assim suas conexdes estreitas com a propaganda ¢
mobilizagio cultural francesa durante a guerra. Algo que for apontado por Avelino
Pereira (2007), em seu estudo sobre Alberto Nepomuceno, ao destacar sua aceitagio
¢ colaboragio com o projeto de divulgagio da misica francesa no pais, expressa na
participaciio de concertos promovidos pela Liga Brasileira. Uma relacio que é clara,
se tomarmos como exemplo o precioso artigo de Oscar Guanabarino, no qual o rele-
vante critico analisa a musica apresentada por Milhaud, compreendo-a no dmbito
de um mundo em guerra. Am disso, podemos acrescentar o fato de que os virios
concertos cram sempre organizados para angariar fundos para soldados feridos, ou
algum outro grupo desamparado pela guerra.

1 GAZETADENOTICIAS. Rio de Janeiro, 31 ago. 1918. Também citado por LAGO, Manoel Aranha Corréado. 0 Ciraulo Veloso-
Guerra e Darius Milhaud no Brasil: modernismo musicl no Riode Janeim antes da Semana.

9% hd_
“ JORNAL DO COMMERCIO. Rio de Janeiro, 31 ago. 1918, apud LAGO, Mancel Aranha Corréa do. 0 Girculo Veloso-Guerra e
Darius Mithaud no Brasil: modernismo musical no Rio de Janeiro antes da Semana, p. 200.
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Quanto aos repertorios dos concertos organizados por Milhaud, perce-
bemos certo equilibrio entre compositores mais tradicionais, como Mozart ¢
Chopin, ¢ modernos, como Claude Debussy ¢ Enk Satie, sendo que o com-
positor brasileiro mais executado foi, de longe, Henrique Oswald. Um evento
em especifico merece nossa atengio, o Festival Debussy. O concerto pode ser
pensado como um momento de consagracio dos Veloso-Guerra, como gran-
des experts em Debussy, ¢ de atualizacio do cendrio musical carioca, com a
moderna musica francesa.

Nesse sentido, vale ressaltar também a atuacio de Nininha Veloso-Guerra,
filha de Godofredo Veloso, que, apds o retorno de Milhaud, deu continuidade,
por meio de uma série de concertos, i difusio da misica moderna, realizando,
por exemplo, em 12 de setembro de 1919, um concerto dedicado as obras de
Villa-Lobos, com virias primeiras audigoes. Segundo Manoel Corréa do Lago
(2010), a pranista ja tinha uma ligagio estreita com a musica moderna por conta
de seu pai, Godofredo Veloso, ser um entusiasta da mesma. Ou scja, a visita de
Milhaud nio teria provocado alteragio significativa em scu repertério, porém,
podemos levantar a hipétese de que a associagio com Milhaud — pelo fato de ter
participado de praticamente todos os concertos por cle promovidos — consistiu
numa oportunidade significativa para sua carreira, projetando-a, nio apenas
como boa pianista, mas conectando-a ao repertério voltado para a musica con-
temporinca francesa. Diferente, por exemplo, de uma Guiomar Novacs, cuja
especialidade era Chopin, e que apresentou uma dura critica aos organizadores
da Semana de Arte Moderna pela inclusio do repertério da mesma, da pega de
Erik Satic “ID’Edriophthalma”, uma parédia da “Marcha Fanebre” de Chopin.™

Nininha ¢ seu marido Oswaldo Guerra foram para Paris, convidados por
Milhaud, no inicio de 1920, momento em que a pianista alcancou o seu auge,
participando do primeiro concerto realizado pelo “Grupo dos Seis” — Georges
Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc ¢
Germaine Tailleferre —, apresentando em primeira audi¢io composigoes de
Milhaud, como “Saudades do Brasil” ¢ a 2* sonata para piano, que teve pri-
meira audi¢io no Rio, em 1917. Scu falecimento precoce, no final de 1921, em
Paris, provocou reacoes na imprensa brasileira, como esta publicagio na revista
Hustragdo Brasileira, de 20 de janciro de 1922, do Rio de Janciro, que define
Nininha como a “descjada embaixatriz que poderia o Brasil enviar ao estran-
geiro para estabelecer um intercimbio artistico que mostraria ao velho mundo o

* WISNIK, José Miguel. 0 com dos contririos: amisicaem torno da Semanade 22.2. ed. Sao Paulo: Livraria Duas Gdades, 1983.
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pouco que podemos apresentar, sem a influéncia de outras escolas...”.” Ou scja,
apontava a originalidade da pianista, que também cra compositora, como uma
de suas principais caracteristicas ¢, a0 mesmo tempo, deixava patente sua ava-
liacio depreciativa da produgio brasileira, que, com sua caracteristica imitativa,
provava-sc de pouco valor.

Quanto a Milhaud, manteve relacdes estreitas com os musicos brasileiros,
especialmente a familia Veloso-Guerra, apés seu retorno a Paris, em 1919. Além
disso, também procurou condensar em artigos ¢ composi¢des sua experiéncia
musical no Brasil, para tanto, publicou um artgo, em 1920, sobre a musica bra-
sileira, na revista francesa Revie Musicale (publicado na revista paulista Arsel,
em abril de 1924), mesmo ano em que langou a composigio “O boi no telhado”,
na qual sintetizava uma séric de influéncias provenientes da masica popular
carioca ¢ paulista.® Tanto Correa do Lago”™ quanto Noronha™ sio categéricos
ao afirmar que a estada de Milhaud no Brasil pouco influenciou a producio
local, ou seja, nio teria influenciado uma produgio nacionalista, pois, s6 a partir
do contato com a vanguarda francesa dos pos-guerra é que o musico passaria a
ver a musica brasileira por um prisma nacionalista — dai a importincia de seu
artigo Revue Musicale, no qual criticou os musicos brasileiros por nio utilizarem
o folclore local em suas composigdes. Assim, na conclusio de Noronha,” foi o
nacionalismo francés do entreguerras o fator decisivo na assimilagio da masica
brasileira por Milhaud, bem como na posterior interferéncia que teve no cendrio
musical brasileiro.

Porém, ao percebermosa vinda do jovem compositor francés sob o prisma das
grandes batalhas culturais que permearam o cenariomundial durante a “Grande
Guerra”, podemos cogitar outras hipéteses. Assim, talvez a melhor forma de
compreender sua atuaciio ¢ o impacto de sua estada no Brasil seja um arugo
publicado em 1925 no jornal Correio da Manhd, na coluna “Corrcio musical”.
Com o objetivo de avaliar a épera comica de Milhaud, La brebis égarée, a coluna
relembrava ao lettor sua estada no Brasil:

R

ILUSTRACAQ BRASILEIRA. Rio de Janeim, 20 jan. 1922
% LANGO, Manoel Aranha Corréa do. (Org.). 0 boi no telhado: Darius Milhaud e misia brasileirano modernismo francés.

7 LVGO, Manoel Aranha Corea do. 0 Cirarlo Weloso-Guerrae Darius Milaud no Brasil: modernismo musical no Rio de Janeiro
antes da Semana.

% NORONHA, Lina Maria Ribeiro de. Darius Mifhaud: o nacionalismo francés e a conexao com o Brasil.
“  Ibid., p.150.

235



ESCRITOS X1

|...] ex-adido de embaixada da Franca durante algum tempo, entre nés, e
mais embaixador da muasica, na realidade, do que membro componente
do corpo diplomitico. Esse nome era totalmente desconhecido para nés,
e longe entdo de supormos que representasse um artista e correspondesse
ao de um profissional de valor, acreditivamos ser o de um amador dis-
tinto e abelhudo, desses que gostam de intrometer-se no mundo artistico
|...]. Logo depois soubemos que era excelente violinista, também pianista
de grandes recursos e, por fim, compositor muito apreciado em seu pais
e extravagantemente revoluciondrio. Hoje ¢ uma celebridade europeia e
nio tardard muito que se torne também uma celebridade americana —
mais de meio caminho estd feito, aqui, no Brasil, para isso.™

Enfim, esse “embaixador da musica”, desconhecido no Brasil até 1917, alcan-
cou considerivel reconhecimento em terras cariocas, mesmo de criticos que des-
prezavam a musica moderna francesa, como Guanabarino, ou de outros que
simplesmente nio compreendiam muito bem sua produgio, mas que, mesmo
assim, reconheciam nele um musico de grande qualidade. E se sua atuagio nio
revolucionou os repertérios cariocas, com certeza auxiliou no aprofundamento
na clivagem cultural germénica/latina, perceptivel no discurso aliado.

'® CorreiodaManha, Rio de Janeirg, 12 de junho de 1925.
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