Autobiografia cénica de uma atriz fracassada

Marcio Freitas

E ai depois a minha vida no teatro foi acabando, acabando, como
atriz. Ndo fiz mais nada, porgue eu também ndo corri mais tanto
atrds, acho que cu podia ter feito mais. A minka vida foi tomando
outrorumo, porque cu também precisava batalhar grana, e ai agente
comeca a trabalhar, c... A realidade do dia a dia vai impondo i gente

tanta coisa, que acaba que'

Em 2007, uma amiga sugeriu que cridssemos uma peca de teatro a partir da obra
¢ das biografias do cincasta Ingmar Bergman ¢ da atriz Liv Ullmann. A renomada
atriz havia publicado uma série de relatos autobiogrificos, traduzidos em varias lin-
guas, sendo que o mais conheado deles, Mutagies, ganhara popularidade no Brasil no
final dos anos 1970, ¢ amigos me recomendaram-no para o tal projeto. Debrucei-me
sobre o livro, mas algo em sua latura me desagradou ¢ nio cheguei ao fim. Um
tempo depois, li também Sem falsidades,! um depoimento de Liv Ullmann em forma
deentrevista para David Outerbridge, focado em sua carreira ¢ em suas ideias sobre
atuagiio para o cinema ¢ o teatro. Ao terminar esse segundo livro, meu incémodo
com a escrita autobiografica de Liv Ullmann )i se tornara algo que me interessava, ¢
visualizel uma pega passivel de ser encenada’ a partir dele.

Produzi entio um questionirio,umaapropria¢iodas perguntas de Outerbridge
a Ullmann, ¢ fui atrds de colegas atrizes que haviam estado comigo no curso de
formacio profissional de atores que conclui na Casa das Artes de Laranjeiras. Meu
intuito cra investigar uma fala autoblogrifica menos claborada, deslocandoas per-
guntas para a grande atriz, fazendo-as para outras atrizes, com poucos anos de
carreira, muitas das quais haviam desistido da profissio. Gravei doze entrevistas ¢
as transcrevi. Sclecionet trechos de suas falas ¢ os reorganizet, esforcando-me para

' FREITAS, Marcio. Desvios de mim: autorrepresentagao e cena teatral contemporanea. Rio de Janeiro, 2017. Tese
(Doutorado em Artes (&nicas). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

* QUTERBRIDGE, David E. Liv Ulimann sem falsidades. Tradugao de Robertode Cleto. Rio de Janeiro: Nordica, 1980.

* FREITAS, Marcio. Sem falsidades. Pega teatral publicada digitalmente. Disponivel em: <https://issuu.com/semfalsidades/
docs/semfalsidades013. pdf>. Acessoem: 1 nov. 2017.
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pouco alterar a estrutura das frases transcritas do registro oral, mas misturando-as
de forma algo descontextualizada. Em 2011, dirigi uma encenacio teatral do texto
Sem falsidades, que folapresentada no Espaco Cultural Muniapal Sérgio Porto, no
Rio de Janciro, com atrizes diferentes das que haviam sido entrevistadas.”

A guinada no projeto, do relato de vida da atriz de sucesso para as mina-
cias banais de jovens atrizes, nio s6 afastou o interesse da amiga de 2007,
como, cm minha opiniio, causou estranheza em muitos dos que viram o
espeticulo: as falas nio pareciam muito relevantes, a montagem dramatdr-
gica nio delincava claramente as figuras documentadas, ¢ o modo das atrizes
vocalizarem o texto em cena tampouco propunha encarnagdes convincen-
tes para tais figuras. Alguns meses apés nossa primeira ¢ Ginica temporada,
uma das participantes do projeto, Bruna Savaget, enviou-me um e-mail rela-
tando sua experiéncia de ter assistido a outra peca, Estamira - beira do mundo,
mondlogo de 2011 da atriz Dani Barros:

A emogio quesenti, atrelada d observacio da “atuacio”, | | fot boa demais.
|...] Acho que o mais interessante disso tudo € vocé ver uma histéria supos-
tamente real, misturada a outra histéria real, contada na primeira pessoa.
Gostet disso. Aproxima. .. Talvez tenha sido disso que eutenha sentido um
pouco de falta no Sem falsdades |...|. Talvez aquelas atrizes poderiam se
aproximar mais delas mesmas em algum momento, tornando aquilo tudo

um pouco menos distante.”

Partindo da comparacio feita por Bruna, proponho que hi, pelo menos,
duas formas distintas por meio das quais se produzem espeticulos documentais
a partir de histérias de vida, formas que frequentemente se imiscuem. Para a
primeira forma, que chamarei de reencenacio documental (nomenclatura tal-
vez imprecisa, da qual me utilizarei apenas para ilustrar meu argumento),” a

¢ Ha mais informagdes sobr o espeticulo no website do grupo Teatro Numero Trés: Cf. <http//www teatronumeratres.
cam.br>. Ha também um registro em video do espetaculo completo em: (f. <http:/Vimeo.com/teatonumerotres/
semfalsidades-completo>. Asenhaé sf2011.

¢ E-mail de Bruna Savaget paramim, em &/12,/2011, a0h29min.

¢ Ha inimeras estratégias documentais na cena teatral da atualidade, categorizadas criti@mente por meio de uma infi-
nidade de nomendaturas. Johnny Sakdana identifica o uso de mais de 80 diferentes termos, na lingua inglesa, para
dlassificar espetaculos que se assemelham aqueles que ele investiga em seu estudo (JOHNNY, Saldana. Ethnotheatre:
research from page to stage. Walnut Creek, EUA: Left Coast Press, 2011. p. 13-14.), sendo que “a linha em comum que
une 0s termas € que nessas apresentagdes o roteiro ou texto performatico esta solidamente enraizado em uma pesquisa
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criaciio se da por meio de duas séries de agoes, claramente separadas no tempo:
agoes de captagio e registro da realidade do mundo compartlhado; ¢ acoes de
apropriagio do matenal registrado ¢ de montagem cénica. Segundo a pesquisa-
dora Carol Martin,

na maioria dos casos, no teatro documentdrio as ‘pessoas reais’ estio
ausentes — indisponiveis, mortas, desaparecidas — e ainda assim sio
reencenadas. Elas sio reapresentadas de virios modos, entre eles atuacio
cénica, clipes de filmes, fotografias e outros ‘documentos’” que atestam a

veracidade da histéria e das pessoas encenadas.®

E comum nesses espeticulos que, para reapresentar uma pessoa ausente, se
opte por certo grau de ilusionismo: no jogo teatral da reencarnagio, o ator ou
a atriz muitas vezes imita tracos marcantes da figura documentada, além de
fazer aparecer em scu corpo de performer expressoes de sentimentos anilogos aos
que, acredita-se, teria experimentado tal pessoa. Em Estamina - beira do mundo,
por exemplo, a atriz Dani Barros dedica-se, em grande parte do espeticulo, a
mimese de trejeitos associdvers a dona Estamira, uma catadora de lixo do aterro
sanitirio de Jardim Gramacho, cujo cotidiano havia sido previamente retratado
em documentirio filmico do cincasta Marcos Prado.

Mas, também no campo do teatro documentirio, como ji apontava Carol
Martin, “os performers sio, as vezes, aqueles cujas histérias estio sendo con-
tadas”. Nessa segunda forma, que ¢ a do teatro autobiogrifico, o ator ou a
atriz parece apresentar em cena suas proprias palavras, falando de sua pré-
pria experiéncia. Como propoc Patrice Pavis, estariamos, neste caso, diante
de “uma pessoa real, presente 4 nossa frente, que vemos, ao vivo, refle-
tir sobre seu passado ¢ scu estado atual”.” No exemplo do espeticulo de

darealidade naoficcional” (p. 14). Tradugao da autora deste artigo, doinglés.

7 MARTIN, Caml. Bodies of evidence. MARTIN, Carol (Org.). Dramaturgy of the real on the world stage. EUA/Reino Unido:
Palgrave Maamillan, 2012 p. 17.

& Nesse artigode 2012, Garol Martinutiliza-se do termo teatro documentdrio para englobar uma gama ampla de iniciativas
— "Onde uma categoria performatica terminae outra omeqa? Sem divida, aexpressao ‘teatro documentaria’ € falha,
inadequada. Mas, atualmente, é a melhor disponive!” (MARTIN, 2012: p. 23). Jd em 2013, ela passa a preferir o termo
teatro do real, utilizando-o também de forma ampliada e indistinta, dando titulo a0 livro de sua autoria publicado nesse
ano (Martin, 2013). Tradugaominha, doinglés.

* PAVIS, Patrice. Didonario de teatro. Sa0 Paulo: Perspectiva, 1999. p.375.
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Dani Barros, a representacio do outro alterna-se com a forma autobiogrifica,
e¢m momentos em que a atriz mostra dispensar a forma da mimese de Estamira,
para entio comentar sua relagio com a prépria mice, que, como Estamira, sofria
de transtornos mentais.

Na critica de Bruna Savaget a nossa peca em comum, parece haver o descjo
de que fossem superadas algumas das faltas de Sem falsidades — a falta de empa-
tia na representacio das figuras documentadas, a falta de uma imbricacio evi-
dente dos relatos captados com a histéria de vida das atrizes em cena —, mas
essas cram cscolhas intrinsecas & minha direcio, que objetivavam forjar uma
distincia tipica de reencenagiio documental em que parecia haver uma corres-
pondéncia tipica de teatro autobiogrifico. Nesse sentido (¢ aqui ocupo ainda o
papel de criador defendendo sua obra), aos relatos de fracasso equivaleria uma
espécie de fracasso aplicado i representaciio, ¢ a figura da atriz que resultaria dai
mostraria scu fracasso em cena a certa distincia, sem encarni-lo, resguardando
assim a possibilidade de o subverter.

Tais escolhas, com o tempo percebi, derivaram de meu interesse ambiva-
lente pelo uso de estratégias autobiogrificas no teatro: ainda que frequente-
mente me seduzam ¢ me instiguem a investigi-las, desconfio do quio poten-
tes sdo ao criarem simulagoes de proximidade, aparéncias de contato sem
mediacio. A desconfianga, que jd aparecia em minha leitura dos textos de Liv
Ullmann, ¢ nas conversas acaloradas que tive a respeito de Estamira - beira do
mundo, culminou na escrita de minha tese de doutorado, recém defendida no
Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas da UNIRIO." Dos espeticu-
los que analisel na tese, invoco neste artigo o solo da atriz Paula Picarelli no
projcto Ficgdo, pois julgo que cle embaralha de modo instigante a polarizagio
conceitual com a qual muitas vezes argumentei, entre a estranheza ¢ a identifi-
cacio. Vejo-o como uma espécie de desafio ao espectador: ao poér em pauta um
fracasso profissional por meio do relato cénico autobiogrifico, o solo provoca
uma fissura na imagem da mulher que sofre diante de nés, apresentando scu
desabafo como um desvelamento de verdades intimas, mas também como um
problema de percepcio, parecendo exigir do espectador mais do que uma lei-
tura meramente empitica.

10 Cf. FREITAS, Marcio. Desvios de mim: autorrepresentagao e (ena teatral contemporanea. Rio de laneiro, 2017. Tese
(Doutorada). PPGAC, UNIRI0, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
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Os TESTES DE PaurLa PrcareLLr

Eu fut contra, eu sou contra usar esse material nesse solo, eu sou contra,
mas eu sei que nio poderia ser diferente. I::que eu acho que quando vocé
vai usar um material biogrifico, vocé tem que ter um minimo de distan-
clamento para que aquilo seja cénico. S6 que aqui a ideia é que nio seja

cénico, entdo..."

O projeto Ficgio, da Companhia Hiato, estreou em outubrode 2012, tantoem
Sio Paulo, cidade sede da companhia, no Sesc Pom peia, como no Rio de Janciro,
na programacio do Tempo Festival. Ele é composto de seis solos, de aproxima-
damente cinquenta minutos cada, nos quais os atores da companhia, sob a dire-
¢io de Leonardo Moreira, relatam ao publico histérias de suas vidas. Segundo
texto de divulgacio, “cada ator ¢ também autor do seu solo”, ¢ Leonardo assinaa
funciio de “dramaturgia geral”.” Apesar de se ligarem por meio de recorréncias
temiticas, repeticoes de frases ¢ citagdes diretas, os solos tomam caminhos dra-
matidrgicos independentes, tendo sido apresentados, nas diferentes temporadas
que o projeto cumpriu, em grupos de dois, trés ou seis por dia.

O titulo sugere de antemio o interesse por problematizar a pratica de se
levar histérias documentais ao teatro: aponta-se para a ficgio, julgo, nio para
que se note a imaginagio criativa do autor, mas porque a forma cénica que se
escolheu adotar frequentemente promete o acesso a verdade ou a um retrato
ficl da realidade, ¢ essa promessa é percebida pelo grupo como restritiva ou
enganosa. Em compensacio, pelo titulo, nio fica claro a que se estaria opondo.
Ja que a forma do teatro autobiogrifico nio ¢ abandonada, a alusio feita gene-
ricamente a uma superagio de scus termos traz a expectativa de um jogo no
qual o espectador devera desconfiar dos critérios com os quais geralmente
interage com obras de teor documentario. Mas, justamente por esses critérios
serem dificeis de precisar, o titulo nio prové uma chave de leitura univoca,
¢ 1sso ¢ parte de sua estratégia.

Desde os primeiros instantes do solo de Paula Picarelli, )i aparece em seu
discurso uma oposi¢io tensa entre “representar personagens” ¢ “ser ela mesma”.

"' (ito apartir do registr em video do solo de Paula Picarelli, na primeira temporada do espetaculo Figdn, em Sao Paulo,
no Sesc Pompeia. 0 registro foi cedido amim pela produtora da Companhia Hiato, Aura (unha.

12 (f. Website da Cia Hiato. Disponivel em: <http//www.ciahiato.com.br >. Acesso em: 1nov. 2017.
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Paula comeca lendo uma carta, relacionada ao seu primeiro papel como atriz,
ainda crian¢a, em um comercial de xampu, papel para o qual fez um teste, mas
nio foi sclecionada. Ela parece se emocionar ao contar essa histéria ao publico, e,
logo em seguida, passa ao tema da imitagio:

Desde aquele dia, en venho passando por testes. A vida de todo mundo
¢ feita de milhares de testes, né? Vida de atriz é passar por testes sempre.
Agora, por exemplo... Esse ¢ o trabalho mais dificil que eu j4 fiz, de
longe, é um teste pra mim, porque... Essa ¢ uma profissio em que a gente
imita as pessoas, eu pelo menos sempre fiz isso. Eu nio sou eu mesma

durante muito tempo.

Paula ata alguns exemplos de construgio de personagens, descreve sua meto-
dologia prépria, ¢ ressalta: “Aqui, cu nio tenho uma personagem, cu vou tentar
sereu mesma”. E, para falar de si, declara que fard “uma entrevista com algumas
das minhas vidas invisiveis”, dando a entender que serd uma autoentrevista, que
simulara a estrutura de um programa televisivo, se aproveitando de sua expe-
riéncia profissional prévia como repérter.* Ela explica alégica de sua simulagio,
mostrando ao publico os cixos das cimeras imagindrias, ¢ listando as diferentes
partes de uma entrevista televisiva.

Nada nesse nicio do solo me leva a questionar a sinceridade de Paula
Picarelli. Seu modo de falar é relativamente uniforme: sorridente, simpitica no
trato com o publico. Paula aparenta certa imidez, como se ndo estvesse plena-
mente i vontade, sem que tal traco de personalidade seja sublinhado ou atrapa-
lhe a comunicagio. Nio julgo que o espectador seja dirctamente levado a inda-
gar se Paula estana falscando esse modo timido, penso que é mais razodvel intuir
que cssa seria sua forma prépria de se dirigir a uma plateia. Ela ndo finge que
o texto ¢ improvisado nem destaca o fato de que cle for previamente decorado:
reage sutilmente is qualidades de cada assunto, ¢ estabelece o encadeamento de
um no outro sem gerar estranheza, como uma pessoa tecnicamente preparada
para falar ao publico.

A simula¢io da autoentrevista comega com uma apresentagio da entrevistada
pela entrevistadora (ambas a prépria Paula) dirigida a cimera fictiaa — “Ola,

' Paula Picarelli foi entrevistadora do programa Entrelinfhas, apresentado na TV Cultura, entre 2005 e 2011. (. curriculo
da atriz no website da Ga Hiato. Disponivel em: <http://wvw.dahiato.com.be/atores-paulapicarellihtm/>. Acesso em:
1nov.2017.
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hoje cu converso com Paula Picarelli” —, citando feitos da entrevistada — “A
Paula Picarelli ¢ atriz, apresentadora, reporter ¢ produtora. A Paula Picarelli
nio tem uma grande importincia, cla tem uma importincia pequena para
algumas pessoas” — ¢ a cumprimentando — “Paula, obrigada por estar aqui”™.
Terminada essa fase, a atriz diz que gravara separadamente a sequéncia de per-
guntas — “Paula, diz scu nome completo ¢ sua ascendéncia” —, ¢ faz algumas
em voz alta, dando um pequeno tempo de siléncio entre elas. Explica entio ao
piblico o teor desse segmento inicial — “Sio essas perguntas ripidas, objetivas,
pra apresentar a entrevistada, ¢ pra cla ir relaxando, ela pode responder sem
pensar, sio perguntas bem ficeis” — ¢ anuncia a trama por trés de tal estrutura
discursiva — “Essa parte toda ¢ pra fugir do que realmente interessa, agora é
que vém as perguntas mais... mesmo’.

Os temas da entrevista televisiva ¢ da representagio de st comecam a ganhar
corpo quando a entrevistadora, na pergunta inicial do segmento seguinte da
simulacio, mostra um video, ¢ solicita que a entrevistada o comente. O video
contém uma cntrevista de Paula ao Altas horas, da Rede Globo, um programa
produzido desde o ano 2000, que mescla apresentagdes musicais ao vivo com
entrevistas breves conduzidas por Serginho Groisman. Em Fieggo, Paula apre-
senta trecho de um episédio de 2003, no qual ¢ entrevistada junto com Alinne
Moraes. Ambas atuavam entio na novela Mulheres apamonadas, interpretando
um casal homossexual que, segundo matérias jornalisticas da época, teria udo
uma recepgio positiva por parte dos espectadores, algo que na época cra inco-
mum para casais gays cm telenovelas brasileiras. Esse foi também o primeiro
papel de destaque de Alinne Moraes, que viria a se tornar uma das principais
intérpretes da Rede Globo.

O video do programa, projetado em Ficgio, inicia com as duas atrizes
subindo ao palco, mediante aplausos da plateia do estadio. Antes de falarem, o
apresentador anuncia outros entrevistados daquela noite — celebridades consa-
gradas como Paulo Autran, Ténia Carrero ¢ Hector Babenco. Ele entio comeca
a entrevista, como que tentando quebrar o gelo:

Serginho Grotsman: T4 timida?

Alinne Moraes: Eusox timida, por incrivel que pareca.

Paula Picarelli: Ai que mentira, Alinne! Na minha frente!

Alinne: Sou, muito! Sou sim.

Serginho: Vocé € timida em que situagoes?

Alinne: Nas situacoes em que eu tenho que ser en mesma, eu acho.
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Serginho: E vocé Paula: vocé ¢ vocé muitas vezes, ou vocé nio & vocé
virias vezes?
Paula: Gente, isso vai dar um né na cabega da gente, né? Eu sou um pouco

timida também, bastante timida, e mais quieta também, né, pode crer.”

Alguns trechos do programa sio apresentados em sequéncia, em um clipe
de dois minutos ¢ quinze segundos. Ambas performam scus papeis de entre-
vistadas sem evidenciar qualquer problema, ¢ os temas parecem adequados ao
formato do programa ¢ i vida puablica das duas: Paula diz ter amigas lésbicas,
divaga sobre teatro hip-hop, ambas dio consclhos a jovens atrizes. Contudo, no
momento em que inicia a proje¢io do video, Paula, em cena, faz uma solicitagio
aos espectadores de Ficgio: “Reparem nos corpos das duas: o corpo de quem for
criado para ocupar esse lugar, ¢ de quem caiu de paraquedas™.

Parundo de uma situagio na qual hi aparentemente uma paridade — duas
atrizes,em 2003, protagonistas de uma trama de destaque na emissora, na qual
interpretam um casal, ambas brancas, fotogénicas, declaradamente heterosse-
xuais, estreantes na televisio, submetidas juntas ao constrangimento do pro-
grama de entrevistas —, Paula, ao vivo, em 2012, aponta para uma diferenca
que supostamente estaria visivel na imagem audiovisual do passado. Nio resta
duavida que Paula é a que caiu de paraquedas, segundo a légica do seu discurso.
Contudo, nio me parcce que seja uma conclusio passivel de ser tirada a par-
tir de um olhar leigo sobre a imagem projetada, especialmente em um clipe
tio curto.

No clipe, vé-se ¢ ouve-se mais Paula do que Alinne, mas as falas de ambas sio
triviais, sem que digam besteiras ou facam algo digno de provocar o riso. Talvez
Alinne seja mais precisa em suas respostas, ¢ Paula um pouco mais balbuaante;
talvez Alinne seja mais contida, tenha uma pose mais firme, ¢ Paula tenha um
corpo mais quebrado ¢ sorria em excesso; nio sei dizer. A fala de Paula, no tea-
tro, compartilha com o piblico uma opiniio, confiante de que todos verio a dife-
renga, como se fosse uma obviedade. Julgo que tanto o fato de que hoje Alinne
¢ famosa, ¢ Paula nio é, quanto a legenda da imagem, que Paula adianta ver-
balmente, podem induzir o espectador a perceber uma hicrarquia performatica
(aquela que naturalmente ocupa o lugar e aquela que nio), ¢ provavelmente essa

1 0 registro na integra dessa entrevista esta disponivel no Youtube em duas partes, publicadas em 2007: Disponivel em:
<httpsy/fyoutu.be/myA ZkXUDDM > e <https://youtu. be widas SLjW38>. Acesso em: 1 nov. 2017.
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hierarquia nio esta i — ou se estd, se algum olhar apurado de entio pudesse
indicar qual das duas faria mais sucesso na televisio, o espectador de Ficgio ndo
¢ necessarlamente esse especialista.

Nio se trata de uma mentira, mas de uma declaracio de autoimagem ¢ de
uma pretensio a encontrar na imagem audiovisual tracos objetivos que a corro-
borem. Ao simular também no palcode Fiegio a estrutura do programa de entre-
vistas, despedacando suas partes, explicando ao espectador seu funcionamento e,
mesmo fazendo graca com essa estrutura, poder-se-ia considerar que Paula esta-
ria destituindo o poder daquela representagio, corroendo o mito da celebridade,
do ponto de vista de alguém que )i transitou por esse papel de figura célebre (e
depois o abandonou), ou de alguém que conhece intimamente o papel de entre-
vistadora, facilitadora de tal estrutura discursiva. Todavia, a chamada de atencio
autodepreciativa que precede o video encaminha o solo em outra diregio.

A REPORTER INQUISIDORA DE SI MESMA

No ensato “A obra de arte na cra de sua reprodutibilidade técnica”, Walter
Benjamin' comenta a forma como o ator cinematogrifico representa seu papel:

Ao contrério do ator de teatro, o intérprete de um filme nio representa
diante de um piblico qualquer a cena a ser reproduzida, e sim diante
de um grémio de especialistas — produtor, diretor, operador, engenheiro
do som ou da iluminagio, etc. — que a todo momento tem o direito de
ntervir. Do ponto de vista social, € uma caracteristica muito importante,
A intervengio de um grémio de técnicos é com efeito tipica do desempe-

nho esportivo e, em geral, da execu¢do de um teste.”

Se Paula Picarelli, no inicio do solo, nio péde mostrar o teste que fez na
infincia para o comercial de xampu, o video do programa Altas homs funciona,
de certo modo, como seu substituto. Ele também ¢ o grande teste no qual cla nio
passou, ¢ os espectadores sio instigados a observar o clipe como especialistas —
nio para clucidar sua estrutura de funcionamento, mas para perceber a falha
da atriz. Pois, ainda segundo Benjamin, “representar a luz dos refletores ¢ ao
mesmo tempo atender as exigéncias do microfone é uma prova extremamente

' BENJAMIN, Walter. Magiae téanica, arte e palitica: ensaios sobre literatura e historia da cultura.
' Ibid, p.178.
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rigorosa. Ser aprovado nela significa para o ator conservar sua dignidade
humana diante do aparelho™.'” Nesse caso, o espectador ¢ convidado a olhar a
outra face — ndo a vingan¢a do homem, 0 modo como cle coloca o aparclho “a
servico do seu préprio triunfo”, mas a perpetuacio do mecanismo de submissio
do homem as provas da maquina ¢, o que ¢ ainda pior, sua exclusio da cadeia de
trabalho como consequéncia de sua falha — no caso de Paula, sua exclusio da
cadeia de produgio televisiva.

Para percebé-lo, ndo vemos cenas da novela Mulheres apaixonadas, mas
uma entrevista, precisamente o modo enunciativo posto em questiio neste solo.

Ironicamente, o primeiro didlogo do video a questio de “ser ou nio ser

timida”, transformada em “ser ou nio ser vocé mesma” —, em vez de mera-
mente servir de introdugioa assuntos mais relevantes, acaba por estabelecer uma
fixacio que atormenta Paula. Proponho, como hipétese de leitura, que na bana-
lidade das falas iniciais do Altas horas esti contido o ponto-chave do fracasso de
Paula como atriz televisiva: ela falha no que Benjamin afirma ser determinante
para o ator de cinema — “é menos importante que o Intérprete represente um
personagem diante do pablico que ele represente a st mesmo diante da cimera.
O ator cinematogrifico tipico s6 representa a st mesmo”™."® Mas aquilo que para
Benjamin ¢ um apontamento no contexto de uma critica cultural mais ampla,
transforma-se, na performance de Paula Picarelli (ou, a0 menos, na minha lei-
tura de sua performance), em uma exigéncia normativa.

Finalizado o video, perccbemos, em Ficgdgo, uma transformagio no papel
da entrevistadora, passando de amiga, que faz perguntas triviais para facilitar
uma autoexposicio superficial ¢ tranquila (como parece ser o papel de Serginho
Groisman no video), a inquisidora, que conhece os pontos fracos da entrevis-
tada ¢ toca neles sem ceriménia, exigindo réplica (como seria talvez o Serginho
Groisman percebido por Paula, monstruoso e dissimulado, pois teria comecado
justamente evidenciando sua grande falha). Paula faz algumas perguntas de
transi¢iio entre os dois registros, ¢ logo o teor das perguntas torna-se mais intimo
¢ também mais grave:

Vocé nasceu e viveu a maior parte da sua vida no Morumbi, que é um
bairro nobre da cidade de Sdo Paulo, como é que vocé foi parar num

grupo de teatro hip-hop? / Hoje, com 34 anos, vocé acha que vocé ocupa

' Ibid,, p. 179.
' Ibid,, p. 182.
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o lugar que vocé merece? / Vocé td vivendo um momento dificil da sua
vida agora, td passando por um processo da sua empregada, eu gostaria
que vocé falasse sobre isso. E uma pergunta sobre a sua vida pessoal sim. /
Desculpa Paula, mas eu preciso te perguntar isso. Vocé ainda se incomoda
de falar sobre a novela? Como € que vocé vé essa experiéncia hoje? O que
é que vocé pensa da Alinne Moraes, de verdade? Porque vocé vinha de
um grupo de teatro politico-militante. Ela nio representava tudo o que
vocé lutava contra? Mas a Alinne sustentava a propria familia. Por que é
que vocé aceitou fazer novela? / Vocé ndo achou que foi um pouco pre-
potente em nio se preparar pra fazer uma linguagem que vocé nunca
tinha feito antes, vocé era uma atriz de teatro, 1a tirar aquilo de letra? /
Vocé achou que fosse conseguir lidar com tudo aquilo sozinha, com toda
aquela exposicio, tudo aquilo que envolvia a gravagio da novela, vocé
achou que fosse dar conta de tudo aquilo sozinha? / Vocé nio chegou a
dizer que s6 ia encontrar filho da puta? / Vocé acha que pra ser atriz vocé
precisa ser um pouco infeliz? / Agora vou te fazer uma pergunta que vocé
nunca ouviu antes: por que € que vocé nio fez mais novela?

As interrupgdes na fala, marcadas na minha citacio pelo signo da barra, sio
breves instantes de siléncio, que indicam, como a atriz informa ao espectador,
pontos de corte para uma montagem futura, para que, no produto audiovisual
que resultaria dessa simulagio, cada indagacio da entrevistadora viesse seguida
da resposta da entrevistada. Ao mostrar todas as perguntas em separado, como
em uma lista, o espeticulo ressalta a violéncia de tal procedimento interrogatério.
O que torna a sequéncia cruel nio é especificamente a performance da atriz —
que fala tudo aparentando a mesma simpatia sorridente com a qual se dirige
ao publico em outros momentos do espeticulo, sem prover indices da opressio
que tais perguntas operam —, mas ¢ a precisio com que toca ¢m assuntos que
parecem ser delicados, expondo contradigées tipicas de um autoquestionamento
intimo, raras de serem tematizadas em programas jornalisticos, especialmente
naqueles com celebridades entrevistadas.

Alguns desses assuntos poderiam até se encaixar na pauta de um programa
de teor investigativo, ou por abordarem acontecimentos de relevincia pablica
sobre os quais a entrevistada talvez nio quisesse falar (como o processo movido
pela empregada), ou por serem tentativas de obter dela uma confissio inédita
sobre evento notério (como a primeira questio sobre a novela). Mas a maio-
ria das perguntas parece ora pressupor um julgamento de ordem moral, ligado
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a cocréncia de suas escolhas de vida (Como pode parucipar de um grupo de
hip-hop sendo de familia abastada? Como péde fazer novela sem se preparar
suficientemente para a linguagem ou para a repercussio, sem de fato precisar
do dinheiro, ¢ apés ter feito parte de um grupo de teatro militante ¢ ter xin-
gado a todos que eram do meio televisivo?), ora sugerir consequéncias negativas
para tais escolhas, indiretamente apontando-as como equivocadas (ndo ocupar o
lugar que merece, ser infeliz).

No segmento scguinte da simulagio, a atriz, assumindo o papel de Paula
entrevistada, passa a responder as perguntas. Diz seu nome completo ¢ os dos
pais, sua ascendéncia, fala de como é timida. Faz uma séric de adendos a plateia,
comentando a sequéncia de respostas, ¢ logo fica claro que, neste segmento, os
instantes em que se dirige as cimeras ¢ os em que fala ao publico do teatro se
misturam sem o mesmo rigor proposto inicialmente.

Ao descrever situacoes de sua vida que comprovariam que cla é deshigada
(essa havia sido uma das perguntas introdutérias), nota-se que, aos poucos, Paula
comega a exagerar a forma risonha que até este ponto definia seu modo de se
apresentar. Suas gargalhadas passam a tomar mais tempo, ¢ suas falas a atrasar,
como sc estivesse se perdendo na rememoracio do texto. Esse exagero remete a
uma ag¢io que vinha executando desde o inicio da simulaciio da entrevista: ser-
vir-se de uma garrafa de Absolut Vodka em um copo ¢ beber. Em uma das pri-
meiras perguntas castradoras, Paula ja havia feito alusio a isso — “Vocé ti em
cartaz com um espeticulo, ¢ vocé bebe, em cena, de verdade, ¢ 1sso mesmo?” —,
entio, quando aparecem as risadas exageradas, clas se ligam a tal sugestio.
Quando chega ao assunto da novela, percebe-se que ja hi uma alteragiio acen-
tuada em sua forma de falar, ¢, a0 manusear o copo de vodca em um instante de
siléncio, sublinhando esse gestual, ela concretiza a imagem de um estégio inicial
de embraguez.

Paula diz se incomodar com o assunto da novela, conta das intimeras entre-
vistas que deu na época, revela ter posado nua para uma revista, confessa ter
pavor de imaginar o que as pessoas pensam dela. Explica o que seniam as “vidas
invisivels que se vive dentro dos outros™ “vocé conhece uma pessoa, ou o traba-
lho dela, ¢ [...] sem que cla saiba ela ja ¢ sua amiga, sua inimiga, sua amante”,
dando a entender que fala da proliferagio de impressées de st mesma que sua
exposicio na midia teria o poder de gerar no piablico. Mas sugere um senudo
adicional, mais intimo: “¢ as vidas invisivels que a gente vive dentro da gente
mesma. Al cuqueria ser mais solta, mais livre, mais a vontade com meu préprio
corpo”. Conta entio que estaria bebendo de verdade, em cena, motivada por
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uma carta que a teria desafiado a fazé-lo. Pois, scgundo o suposto autor dessa
carta, o dramaturgo Rafael Primot,

a figura doce, loira e linda de Paula é um grande muro para mim. A
personificacio desta perfeicio angelical, da entrevistadora que nunca
estd em risco, nunea constrange o seu entrevistado, nio me aponta hori-
zontes novos |...|. Como reconstruir a figura de Paula, destruindo o
que se vé e ouve? O que se esconde atrds de sua dogura e sua educagio
apaixonante |...|?"

Ao problema que a carta propée — uma figura doce ¢ educada que é um
muro, que ¢ ilegivel, que tena algo por tris a ser revelado — Paula oferece a
embriaguez — “o que cu quero € viver as emogoes de verdade aqu”. Mas a
chave de leitura que a carta prové ao espectador é mais elucidativa do que a pro-
posi¢io performitica ofertada em resposta.

A leitura em voz alta do trecho da carta de Rafael Primot ¢ a terceira ins-
tincia no espeticulo de um discurso a respeito de Paula Picarelli ndo produ-
zido por suas préprias palavras, mas mediado por documentos. A primeira for
a carta do inicio, direcionada aos pais, uma voz magica ¢ poderosa que prometia
tiri-la da escola ¢ langd-la como “futura modelo”. A segunda foi o video de
Altas horas, cujo discurso, engendrado pelo aparato televisivo, servia & manu-
tengio ¢ i regulacio da indistria de celebrnidades. O terceiro documento, a carta
de Primot, dirige a atengio para algo passivel de ser intuido, mas que até entio
nio havia sido explicitado como um problema: 0 modo timido ¢ risonho com o
qual Paula apresenta-se ao publico ¢ uma méscara, uma construgio, que, apesar
de agradivel ¢ funcional, barra a visio. Os trés documentos apontam para um
contraste entre a propensio de Paula a participar da industria audiovisual ¢ sua
inaptidio em manter-se nela. Os dois dltimos documentos em especifico apon-
tam também para a inaptidio de Paula em se revelar plenamente como atriz
¢ apresentadora. As duas inaptidées convergem em um dilema central: ser ou
nio ser ela mesma.

' Acarta élida em voz alta pelaatriz. 0 trecho dtado foi transarito a partir do registro em video de Ficgio, como as outras
falas de Paula Piarelli.
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A M:\QUINAQ.&O EXPOSITIVA DO SOFRIMENTO

O problema de legibilidade instaurado pela apresentacio da embriaguez,
que ganha contornos mais cvidentes nos instantes scguintes, ¢ dificil de resol-
ver. Por um lado, poder-se-ia provisoriamente admitir que a revelagio da atriz
em cena ¢ verdadeira, ¢ Paula Picarelli estaria bebendo copos ¢ mais copos de
vodca ¢ nio de dgua (pela cor do liquido na garrafa transparente, nio se sabe ao
certo). Esse seria entio um ato com alto grau de imprevisibilidade, pois se estaria
programaticamente minando o controle que a atriz tem sobre sua performance.
Seu com portamento no palco esforca-se por prover indices de que isso estaria de
fato acontecendo: apés ler a carta, vé-se Paula desequilibrando-se, olhando para
os lados como se perdida, bebendo um gole ¢ mais outro, perdendo o fluxo do
pensamento ¢ o retomando, suspirando, balbuciando, gaguejando, repetindo-
-se como que inadvertidamente, rindo bastante, deixando de falar por longos
instantes, declarando que nio sabe o que fazer. Ainda assim, o fluxo de suas
palavras nio chega a se paralisar, a embriaguez tampouco inviabiliza a clareza
da fala ou a concatenaciio das ideias, nem deixam de aparecer frases e gestuais
que, evidentemente, estio ali postos como parte de uma estrutura dramatdrgica.

Admito que a performance alcoolizada de Paula possa gerar davida no
espectador. Mas proponho que, ciente da proposta provocativa do projeto Fiegdo,
a pergunta mais significativa nio ¢ se a embriaguez estid ou nio sendo experi-
mentada ao vivo, mas sim qual a fung¢io desse nimero? qual sua ligag¢io com o
todo? Acredito que a tensio gerada pela embriaguez ndo estd em sua imprevi-
sibilidade, no que poderia vir a ocorrer devido ao suposto ineditismo daquele
acontecimento, mas cstd na falta de sentido da insisténcia em sua representagio:
cla parece disfuncional, por confiar na crenga do espectador em algo no qual é
inviavel crer. Hi nele algo de nidiculo, e sugiro que ela invoca outra indecidibili-
dade, mais relevante do que a davida se a garrafa contém dgua ou vodca.

Pois ¢ possivel atribuir a escolha pela representacio da embriaguez a uma
fragilidade desse solo. Para um espeticulo apoiado em uma dramaturgia ficcio-
nal encenada de forma realista, a performance executada por Paula poderia até
ser considerada cficaz. Mas, para simular um acontecimento inédito, seria neces-
sdrio um transbordamento muito mais grave para que o estado fosse crivel, ¢ a
propria estrutura do projeto Ficgdo, com solos curtos inteiramente roteirizados,
dificilmente permitiria que isso acontecesse plenamente. Julgo que o espectador
pode ser levado a perceber esse niimero como uma ma escolha, agravada pelo
fato de que a atriz em cena parece insistir em que se acredite nela.

170



Autobiografia cénica de uma atriz fracassada

Por outrolado, considerar patética ou sem sentido a representacio da embria-
gucz pode também ser um impulso para o espectador romper de vez com a
crenga no discurso cénico de Paula, ¢ tomar posiciio em relacio a ele: posi¢io de
critico da imagem documental (papel estimulado pelo comentirio que antecedia
o video de Altas homs), de critico de arte (papel que a leitura da segunda carta
propunha como valioso) ou de critico das escolhas da atriz (papel da entrevista-
dora castradora). A atitude de contestar a imagem produzida por Paula poderia
vir, assim, da assunc¢io de um dos papeis que o solo vinha apresentando como
fontes alternativas de verdade sobre a atriz. No auge da embnaguez, Paula
encontra contexto para ainda explicar o que seria ovemcting — “¢é quando vocé
val fazer uma cena, ¢ vocé esti um pouco além do que vocé deveria estar na vida
real” —, provendo mais uma arma critica para s¢ pensar a ccna ¢m curso nio
como um mero jogo de falsificacées, mas como um equivoco, um fracasso.

Em certo instante, ela diz ter se esquecido de fazer uma pergunta a st mesma,
¢ volta i cadeira da entrevistadora — “Paula Picarelli, vocé acredita que as pes-
soas estio acreditando que vocé ti bébada de verdade?”. Rindo, ainda como no
estado de embriaguez, ¢la responde:

Eu nio sei se as pessoas estio acreditando, mas eu preciso dessa persona-
gem, por favor... Me deixa eu ter uma mdscara, s6 agora, por favor... Me
deixa esse overacting de mim mesma | ... ] Eu nio sei com que corpo, com

que voz falar essas coisas...

Ajoclha-se no chio, com as mios juntas ao peito (remetendo a uma imagem
de suplica), e fala como quem desabafa com angustia: “Al, gente, cu era muito
nova, muito perdida na novela”. Cita um motorista de transporte piblico que
a teria abordado de forma indesejivel devido a sua fama, cita alguém que teria
pedido para tirar uma foto quando cla estava internada no hospital, conta que
fol se tratar com um psicanalista, mas o processo cra lento demais ¢ ela precisava
de ajuda urgentemente.

E entio, desmontando o estado de embriaguez por completo, confessa: “Eu
fracassel. Fol um fracasso”. Associa o fracasso na televisio i insatisfacio com
scu trabalho de atriz, lamenta a descontinuidade desse trabalho, confessa sentir
inveja do sucesso de amigos ¢ ata a expectativa de familiares ¢ conhecidos que,
regularmente, perguntam a ela por que ndoteria continuado a fazer novelas: “Eu
sempre respondo, mas por dentro cu tou com tanta raiva... Com tanta raiva...

muito impressionante como cu consigo disfarcar tanta raiva debaixo dessa
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aparéncia amena”. E termina esse trecho afirmando: “Essc fracasso ¢ jogado na
minha cara hd nove anos. Eu niio quero mais dar esse texto. Eu nio quero mais
fazer essa personagem, mas cu nio consigo matar essa vida invisivel”.

Ap6s a embriaguez se revelar um embuste, ndo parece haver possibilidade de
sc questionar o teor de verdade desse turbilhio final de confissdes. Pois a impres-
siio que se tem, quando reaparece a entrevistadora castradora, ¢ que para Paula
teria ficado invidvel dar continuidade aquela camada performatica, denunciada
como dissimulacio. Nesse instante, a atriz suplica a alguém para que permita a
cla manter o regime de representacio, ¢, ao jogar-se no chio de joclhos, intuimos
que scu pedido nio tenha sido atendido: cla teve que abandonar a falsa embria-
guez para continuar sua apresenta¢io. Mas a quem ela suplica permissio? Quem
¢ a presenca invisivel que cla niio consegue matar ¢ que a obrigaria a desempe-
nhar esse papel?

E evidente que essa sequéncia de declaragdes pessoais, despejada nos altimos
cinco minutos de espeticulo, nio vem do nada: cla € resultado de um processo,
repleto de ctapas, estruturado pela dramaturgia ¢ comentado ao longo do solo.
Uma série de agentes impeliram-na a autoexposi¢io: as cimeras (reais ¢ simu-
ladas); Serginho Groisman ¢ a maquinaria da indastria de celebridades; Rafael
Primot ¢ sua exigéncia estética de ver para além do que ela mostra; o dirctor ¢
dramaturgo do espeticulo, Leonardo Moreira, figura aparentemente invisivel a
qual os atores de Fiegdo por vezes se referem como se estivesse nos bastidores; o
publico, ao qual cla nunca deixa de se dingir, de dar sansfagio, explicando-se,
timidamente pedindo desculpas; ¢, é claro, cla mesma, que nio sé comparti-
lha informacées pessoais para participar de um projeto artistico, como também
ativa uma persona autocritica, permitindo assim que algumas de suas incoerén-
cias mais intimas sc transformem em exigéncias de esclarecimento piblico. Se o
resultado final é uma enxurrada de verdades duras de falar ¢ de ouvir, ¢ preciso
perceber o processo como uma espécie de coagio, plena de invisibilidades, ¢ nio
meramente como um gesto de expurgacio piblica. Para mim, é a violéncia dessa
maquinacio expositiva o tema central do solo.

As breves mengoes a historia de Lili, a empregada doméstica que teria tra-
balhado para Paula Picarelli ¢ a estaria processando judicialmente, espelham
tematicamente a violéncia dessa autoexposicio, oferccendo, a meu ver, uma
perspectiva de reparagio ¢ apontando para uma forma de resisténcia. Quando
Lili é citada pela primeira vez, no inicio do solo, Paula esta dissertando sobre sua
mectodologia de construgiio de personagens ¢ revela que, em dois outros espeti-
culos da Companhia Hiato, cla teria usado Lili como modelo, apropriando-se
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de suas histérias de vida em um deles ¢ incorporando sua gestualidade fisica ¢
vocal no outro.

Quando a pessoa que a gente imita vai assistir ao espeticulo € esquisito,
porque essa distor¢io passa pelo julgamento sobre ela, pelas sensactes que
ela causa. Quando a Lili fot assistir ao Como me tornei estdpido, eunio tive
coragem de dizer o texto na frente dela, eu mudet o texto do espeticulo
naquele dia. Porque eunioquero que ela vejaa violéncia que eu facocom
ela, no meu trabalho.

Segundoo relatado em Ficgdgo, Lili, apesar de néo se ter reconheado em cena,
teria um dia sabido dessa imitagio por intermédio do ex-marido de Paula, ¢
essa descoberta teria motivado o processo trabalhista (embora, tecnicamente, o
suposto processo trate de soncgagio de impostos). Em alguma medida, € possivel
considerar que Paula replica em sia violéncia que diz fazer com Lili no ato da
copia — a viokncia no sentido de uma operacio critica, que consiste, usando
as palavras da atriz, em uma distor¢do que passa por um julgamento, seguida de
uma ex posi¢io publica dessa distor¢io critica. Por isso, em Ficgio, Paula estaria
promovendo uma espéeie de reparagio cénica, passando pelo mesmo mal que
teria causado ao outro. Julgo que esse sentido for plantado pela dramaturgia,
mas cle ndo é simples de ser lido, nio encontro reforgo para ele em outros indi-
ces, talvez por haver poucas mengdes a figura de Lili, ¢ essas nio se ligarem a
narrativa principal de forma mais enraizada.

A encarnacio de Lili por Paula ¢ meramente citacional ¢ se dd apenas em um
breve instante de vinte segundos no inicio do espeticulo. Paula imita-a vocali-
zando um sotaque regional ¢ marcando um sorriso no rosto que ¢ dirctamente
tematizado em suas palavras: “A Lili tem... um sorriso que... niio escancara na
cara... tem sempre um limite... E ¢ um sorriso também que permancce. Ele ndo
abandona o rosto. E cle esconde tanta coisa... debaixo dessa aparéncia amena”™.
Quando a mengiio i aparéncia amena reaparece, no final do espeticulo, como ja
mostrel, associada a raiva por ser perguntada sobre a novela, cla cria um espe-
lhamento entre as duas figuras: o sorriso de Lili também ¢ o de Paula, o sorriso
permanentemente marcado, que limita, que impede a leitura, como afirmara a
carta de Rafael Primot. Concomitante a essa raiva (talvez a emogio mais intensa
confessada em todo o solo), vé-se novamente o sorriso, sublinhado, corroborado
por risadinhas sonoras. Estranhamente, o sorriso nio parece overacting; o espec-
tador jd se habituou a esse trago da personalidade de Paula e, por causa desse
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habito, quase passa despercebido o contraste radical entre a dureza da afirmagio
¢ a expressio risonha.

A partr do instante em que o falscamento da embriaguez ¢ desvendado
(“Vocé acredita que as pessoas estio acreditando que vocé ti bébada de ver-
dade?”), essa forma vai aos poucos sendo desmontada, até que nio se perce-
bem mais seus tracos. O espectador pode entio concluir, bascado nas palavras
de saplica de Paula, que a embriaguez era uma espécie de miscara protetora,
um modo de desviar a atengio, ao contririo do que antes prometera scu dis-
curso (“O que cu quero é viver as emogdes de verdade aqui na frente de vocés”).
Quando essa miscara cai, reaparece em scu lugar a expressio amena com a qual
o piblico estava acostumado. Essa, apesar de denunciada, apesar da violénaa
critica aplicada sobre si, continua inteira. E talvez a razio pela qual ela nio se
desmonte, nio se despedace, ¢ que esse fracasso, o fracasso em mostrar quem
cla realmente €, o fracasso em produzir um relato autobiogrifico plenamente
sincero ¢ também uma forma de resisténcia, ¢ essa resisténcia ¢ também potente.
Em resposta a violéncia aplicada sobre si, que Paula did a ver sem exatamente
denunciar, em resposta as exigéncias de autoexposicio, o sorriso (que mostra
a raiva) realca a diferenca, a disjunciio entre a emogiio que cla experimenta ¢ a
expressio que cla emite.

Nos instantes finais do solo, Paula cita expectativas dos pais a respeito de
sua carreira. Depois de listar alguns sonhos de sua mie que teria inserido na
dramaturgia de Ficgio (revelando algumas mentiras inofensivas em afirma-
¢oes anteriores), ela di um relato fantasioso sobre a mie, j4 falecida, ter assis-
tido ao espeticulo:

|...] pelo menos aqui eu consegui que ela fosse professora de matemd-
tica, que ela queria. [...] Eu consegui que ela viesse assistir a esse espeti-
culo, ela se sentou na plateia, depots ela foi... [aponta para os bastidores,
para onde a mie teria ido cumprimenti-la, mas irrompe um chorol. Ela
me deu um abrago... Ela disse: lotrinha, vocé conseguiu, era muito vocé
mesma. E eu set que € mentira, que eu fracassei de novo. Eu nio consigo
ser eu mesma nem na minha vida, quanto mais aqui na frente de vocés.
Mas agora eu tou sendo eu mesma. Ai meu Deus, isso vai dar um né na

cabeca [ela ri, enquanto a luz sobre o palco se apaga rapidamente].

™ Asdesaigdes entre colchetes sao daautora.
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Recordo-me de que, quando assisti ao espeticulo pela primeira vez, for ape-
nas no momento em que a luz se apagou que algo se resolveu para mim. Apenas
nesse gesto cu percebt a mio do diretor Leonardo Moreira, certificando-me de
sua presenga invisivel, quando cle escolhe interromper a fala de Paula, dimi-
nuindo a intensidade dos refletores antes que ela pudesse chegar i conclusio
de seu relato. A Paula nio seria permitido finalizar o relato com independéncia
(como, julgo, acontecia nos outros solos de Ficgdo), ela sofre um corte, seme-
lhante ao corte da cimera na linguagem audiovisual, ¢ esse ¢ mais um reforgo
para a ideia de que cla é parte de uma imagem construida por uma diversidade
de agentes.

Apesar de minha anilise ter apontado para como a organizagio drama-
tirgica armaria o espectador de um manancial critico — para que ele note a

estrutura que provoca a confissio ¢ perceba-a como opressiva — a escolha feita
no espeticulo pela forma do teatro autobiogrifico, por perpetuar a aparéncia
do discurso em primeira pessoa, encadeado pelo ator ¢ pelo que parece ser sua
forma prépria de pensar, desvia a atenciio do peso da coautoria no processo de
criagiio, especialmente do papel do diretor-dramaturgo.

Mas, no solo de Paula Picarelli, para além de uma oclusio perceptiva, julgo
tratar-se¢ de um desafio ao olhar. A diferenga ¢ que aqui a construgio da ima-
gem aponta obstinadamente para scu proprio fracasso, multiplicando-o tanto
tematicamente (o fracasso na televisio, o fracasso em ser cla mesma) quanto
performaticamente (a embriaguez que nio convence, o sorriso que nio revela).
Minto ao dizer que ao final cu teria me convencido de que o solo nio ver-
sava meramente sobre o sofrimento de Paula: a indecidibilidade permancceu
comigo, continuei perguntando em que medida o espeticulo cfetivamente
falhava em scus intuitos, ¢ aquela atriz me tornava camplice de suas desgracas
intimas; ¢ em que medida a estrutura exigia que cu me posicionasse, diante da
expressio de um sujeito que nunca cfetivava o distanciamento de si, ainda que
insistentemente ensalasse melos de o fazer, ¢ assim seria cu o responsével por
perfurar a imagem com meu olhar.
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