Salas de cinema em Sao Paulo nos anos 1920:
diferenciacao social e género no imaginario critico’

Sheila Schvarzman

Ir ao cinema é uma pratica codificada: traduz nio apenas um hébito, como
revela formas de frequentacio e distingio social, frui¢do estética, imaginacoes
sobre a diversdo, a cultura e as diferenciacdes de géneros. Sua organizacio,
ainda que influenciada pelas grandes companhias cinematogréficas norte-ame-
ricanas, toma em cada local aspectos préprios que revelam amélgamas culturais
e sociais, bem como o lugar que a sociedade reserva para a mulher.

Minha inten¢io, ao observar como esse processo se deu em Sdo Paulo, entre
1925 e 1929, a partir dos escritos do critico Otdvio Gabus Mendes, é buscar
compreender a complexa rede de relagdes que envolve real e imagindrio, numa
cidade provinciana, mas j4 em pleno crescimento urbano e modernizacdo, mar-
cada pelo surgimento de uma classe média que, desde 1922, manifestava nas
ruas sua oposi¢do a oligarquia dominante no pafs. Ao mesmo tempo, esse desen-
volvimento devia-se, em boa medida, & dominacdo dos grandes produtores de
café, mas ji comegava a entrar em conflito com a nascente industrializa¢do e, por
conseguinte, o surgimento de bairros operdrios populosos, em que a principal
diversdo era o cinema. Essa rigida divisao de classes, desembocando no desejo
de segregagio das camadas operdrias, assim como suas contradi¢des, manifes-
tam-se nos textos de Gabus Mendes para as revistas Para Todos e Cinearte.

A observacio desse processo a partir dos registros de Gabus Mendes leva a
indagar sobre o estatuto dessa atividade naquele perfodo no Brasil, pois ndo se
trata de um observador desinteressado: Otdvio Gabus Mendes passaria da cri-
tica & dire¢do de cinema em 1929, de maneira que esses escritos carregam expec-
tativas sobre o futuro tanto da produg¢do como da recep¢io cinematogrifica no

pais. Sdo visdes que dizem respeito A exibicio dos filmes, a seu formato, aos

! Este artigo é o resultado do desenvolvimento do texto “Ir ao cinema em Sao Paulo nos anos 1920", publicado na Revista
Brasileira de Histdria, Sao Paulo, v. 25, n. 49, p. 153-174, 2005. Nessa nova configuracdo foi apresentado no Women and the

Silent Screen Conference VI em junho de 2010 em Bolonha.
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modelos para a representacio dos géneros e carrega com ela suas visdes sobre a
prépria atividade cinematogréfica no pafs. Na visdo do critico, ndo existe ainda a
oposi¢io cinema nacional zersus cinema estrangeiro, que marcaria a preocupacao
critica nas décadas seguintes no Brasil, pois a formagdo de um cinema brasileiro,
na pritica ainda incipiente, tinha como base a compreensio do funcionamento
da industria internacional, americana em particular. Os textos aqui analisados
revelam, sobretudo, como no espaco das salas de cinema e no olhar que se langa
sobre elas constituem-se diferenciacdes sociais, culturais e de género.

Para realizar este estudo, partimos da andlise das criticas de Gabus Mendes
publicadas nas revistas Para Todos e Cinearte entre 1925 a 1929, cotejando-as a
bibliografia internacional sobre as formas consagradas de exibi¢ao do periodo,
aliada a um olhar particularizado sobre as questdes de género. Para entender
como essas questoes se relacionam com as aspiragdes nacionais quanto a uma

producdo cinematografica local, utilizamos estudos sobre o cinema no Brasil.

UM CINEMA PARA O BrASIL NOs ANOS 1920

No Brasil, e mais especificamente na cidade de Sao Paulo, o cinema comecou
como um divertimento ambulante, essencialmente masculino e popular, abran-
gendo depois grandes concentracdes de trabalhadores, até que no inicio dos anos
1920 o negdcio cinematogréfico estabilizou. A partir das novas possibilidades
narrativas do cinema, foi possivel contar histérias edificantes e cheias de moral,
atraindo o puablico burgués e feminino. A atividade cinematografica dessa forma
se “dignificou” pela presenca do novo publico, o que demandou mudangas nas
préticas de exibi¢ao: os cinemas deixam de ser apenas grandes galpdes (os poeiras)
que reuniam trabalhadores e passam a ser também lugares de distin¢do, tomando
o teatro e a 6pera como seus paradigmas de organizac¢io e luxo. Nos anos 1920,
A ideia de divertimento se acrescenta a evasio. A isso correspondia também a
mudanga nos conteddos e formas de realizagdo, o que levou a compreensio de
que o cinema ndo era apenas um divertimento, mas também uma arte.

De uma forma ou de outra, isso também ocorreu no Brasil, e mais
especificamente em Sdo Paulo. Entretanto, se o cinema (a producio e a exibicdo)

persistiu como uma pratica de grande alcance popular, como acontecia em
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outras partes do mundo, tornando-se nos Estados Unidos uma importantissima
atividade econdmica e cultural que contribuiu para a inclusdo social de pobres
e imigrantes, no Brasil esse possivel amédlgama nio era visto com bons olhos:
os realizadores em Sdo Paulo no perfodo, em sua maioria imigrantes italianos,
eram estigmatizados pela critica.

Desde meados dos anos 1920, jovens jornalistas do Rio de Janeiro, como
Ademar Gonzaga, nas revistas Para Todos e Cinearte, ¢ Pedro Lima, na revista
Selecta, procuram incentivar a producio de filmes nacionais e a melhoria das
salas de exibi¢do por meio da “Campanha pelo Cinema Brasileiro”. Em suas
colunas, definem as imagens do Brasil que os filmes produzidos deveriam
veicular: modernizagio, urbanizagio, juventude e riqueza, evitando o tipico,
o exdtico e, sobretudo, a pobreza e a presenca de negros e trabalhadores. As
mulheres deveriam ser bonitas e sensuais, com isso subentendendo-se que se
deveriam evitar atrizes com tracos considerados exéticos, isto é, mesticas ou
negras. E sobretudo em relacio 2 mulher que a imagem ideal de uma classe
abastada como representagio do Brasil encontra os preconceitos préprios de uma
escravatura tardiamente abolida: o negro e o mesti¢o ndo devem ter apenas um
papel subalterno, mas sua representa¢do é, na medida do possivel, indesejada.

As salas de cinema deveriam ser extensdes desse mesmo projeto segregador:
atestariam o pretenso grau de desenvolvimento e civilidade de suas populacoes
brancas. Assim, o cinema que se pregava constituir no Brasil nos anos 1920 era
avesso ao cardter popular, tanto nas imagens que fossem produzidas como na
frequentagdo das boas salas, procurando incentivar os aspectos artisticos da
concepgio filmica, bem como o conforto e a opuléncia nas salas: tratava-se de
“nobilitar” a nova arte. Na dire¢io inversa dos americanos, que massificavam
a atividade para tornd-la cada vez mais rendosa e vidvel, os jovens de classe
média que imaginavam um cinema para o Brasil pensavam-no como uma
atividade artistica dignificante para o pafs, e a sua frequenta¢io, uma forma
de diferenciacio e distingdo social. A producio cinematogréfica brasileira
padecera dessa dicotomia ao longo de sua histéria (bastaria pensar nos embates
dos criticos contra a chanchada e as aspiragdes desmedidas com a Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz durante os anos 1950).
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SER CRITICO DE CINEMA

Ot4vio Gabus Mendes (1906 — 1946) comecou no cinema em Sio Paulo escre-
vendo sobre os filmes exibidos na cidade para a revista Para Todos em maio de
1925 e, posteriormente, na revista Cinearte’ em 1926. Desde o principio, mescla as
observacoes sobre os filmes comentarios sobre as salas de exibicio e suas condi-
coes. Na verdade, a avaliagio critica aos filmes era, nesse momento, para Cinearte,
indissocidvel de suas condi¢des de exibicio.

Quando nos referimos A critica e A exibicio® nos anos 1920, devemos abando-
nar os conceitos que temos hoje sobre os temas. Tanto um como outro eram vistos
de forma distinta, mas, sobretudo, um englobava o outro. Richard Koszarski,
escrevendo sobre os Estados Unidos, se refere aos criticos como reviewers, o que
inclufa desde resenhistas que resumiam o assunto dos filmes ou o material de
imprensa, até os que seriam efetivamente criticos — pessoas em geral ligadas a
literatura ou algum ramo literdrio —, que procuravam algum tipo de influéncia
pedagogica junto a audiéncia e aos diretores e que faziam de suas colunas lugar
de expressdo de suas ideias. Todos ocupados em filtrar para o grande publico o
contetido veiculado pelo cinema. O poeta Guilherme de Almeida em Sio Paulo
¢ um bom exemplo desse amalgama.

Mas certamente o que melhor poderia definir a atividade, tal como era rea-

lizada entdo, seria a crdnica e até mesmo a cronica social, na medida em que o

2 Arevista Cinearte surgiu em 1926, a partir do empenho de Ademar Gonzaga. Dedicada prioritariamente ao cinema ame-

ricano, para ela Gonzaga junto com Pedro Lima escreve sobre cinema brasileiro. Observando, incentivando e criticando a
produgdo nacional, desenvolvem sua “Campanha pelo Cinema Brasileiro”, tentando implantar uma producao estével de fil-
mes, 0 respeito dos exibidores aos filmes nacionais, censurando a producdo de filmes de propaganda ou reportagens sobre o
pais, feita, sobretudo, por imigrantes que, em seu entender, veiculavam imagens negativas sobre o pais. Para isso, indicavam
aforma adequada de filmar o Brasil: técnica cinematogréfica atualizada, padrdes urbanos, modernos, extirpando da imagem
notacdes locais, tipicas, evitando aimagem de pobres e negros. Otévio Gabus Mendes é o representante paulista desse idedrio
que expde em sua coluna“De Sao Paulo”.

3 Utilizamos: BORDAT, Francis; ETCHEVERRY, Michel. Cent ans d'aller au cinema. Rennes: Presses Universitaires de Rennes,

1995; KOSZARSKI, Richard. An Evening’s entertainment: the age of the silent feature picture: 1915-1928. Los Angeles:
University of Califérnia Press, 1994; GONZAGA, Alice. Poeiras e paldcios. Rio de Janeiro: Record, 2000; XAVIER, Ismail. Sétima
arte, um culto moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 1978; XAVIER, Ismail. 0 ofhar e a cena. Sao Paulo: Cosac e Naif, 2003; SALIBA,
Maria Eneida Fachini. Ginema contra cinema. Sao Paulo: Annablume: Fapesp, 2003.
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que estava em pauta nio era exclusivamente a apreciagdo estética de um filme,
mas o espetdculo como um todo: o filme principal, os ndmeros artisticos que
o precediam, assim como a sala, sua “atmosfera” e os espectadores, pois a sala
de cinema nos anos 1920 é um lugar significativo de frequentagdo social, com
suas matinées ¢ soirées, com programagio e publico determinado. Estamos num
momento em que os filmes e esse espeticulo cinematogrifico que se estd esta-
belecendo nos anos 1920 voltavam-se, sobretudo, para o ptblico feminino. Dai
também a énfase na beleza e seguranca de um ambiente bom e resguardado
das salas de espera, propicias aos encontros e mexericos femininos, onde se vai
para ver e ser visto, ¢ onde, muitas vezes, comegava o proprio espeticulo com a
apresentagdo de um Jazz Band, e no palco, do “Prélogo”, nimero artistico que
introduzia o filme principal, uma grande “ouverture”, como na Opera, grande
espeticulo que serviu de modelo para a estruturacdo das exibi¢des cinemato-
graficas.! Daf a importincia nesse periodo do “palco e tela” que compunham o
evento, algo comum aos Estados Unidos e ao Brasil?

Muraire® localiza nos anos 1920 a consagragio desse formato, no qual esta-
vam incluidos ndo apenas o cinejornal, os seriados, o filme de animagio, a comé-
dia e o filme principal, mas antes de tudo isso, ainda, cantores, mdgicos, musicos
e, no caso do Brasil, até cies amestrados. Isso compunha o espeticulo, e muitas
dessas programagdes manter-se-do no Brasil ainda até meados dos anos 1930,
depois mesmo da introduc¢io do falado para a revolta de observadores como
Gabus Mendes, para quem, em 1929, as apresentag¢des artisticas amesquinha-
vam a exibi¢do cinematogrifica, ela, sim, a principal. A avalia¢io de um filme
nio se desprendia, no mudo, da observacio sobre o espeticulo como um todo, e

também do acompanhamento da orquestra ou do pianista.

* XAVIER, Ismail. 0 olhar e a cena.

5 Gabus Mendes ndo apreciava esse tipo de espetéculo que antecedia o filme, pois trazia ainda marcas das antigas formas

de exibicdo cinematografica atreladas ao teatro, circo e teatro de variedades. Relata, por exemplo, que, antes da exibicao de
um filme sobre a Russia — sao muito comuns nos anos 1920 os filmes que falavam dos “horrores” da Revolucao de 1917 —,
um grande coral interpretou de forma sofrivel “A cancéo dos barqueiros do Volga’, tema do filme de mesmo nome dirigido
por Cecil B. de Mille, 1926 (CINEARTE, Rio de Janeiro, n. 52, p. 33, 23 fev. 1927).

6 MURAIRE, André. Aller aux cinema aux annés 20. In: BORDAT, Francis; ETCHEVERRY, Michel. Cent ans d‘aller au

cinema, p. 43.
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Dessa forma, a critica cinematogréfica desse “evento” continha também
elementos da cronica social, da cronica literdria com suas observacoes sobre as
pessoas, os lugares, a atmosfera do cinema engatando no enredo do filme, em
seus astros. Nos textos dos criticos americanos do periodo é comum um inicio
imaginativo, em que a fabula¢io comecava pela descri¢ao do publico, entrava na
tela explorando o enredo, voltava-se aos atores para enredar por fim o publico.
Certamente, muitos desses tracos podem ser localizados em Otdvio Gabus
Mendes, que costura a relacdo entre a tela e plateia, a ficgdo e o comentério pro-
saico, elementos frequentes no estilo prolixo do cronista, cujo foco de analise

localiza-se antes de tudo em seu préprio olhar e gosto:

Eu estava um tanto aborrecido. Nuvens passageiras de mau humor tol-
davam o horizonte quase sempre limpido da minha alegria. Neste estado
de 4nimo é que entrei no Cine Reptblica para assistir O homem sem

consciéncia.

A orquestra, o ambiente, as melindrosas e os respectivos, as pinturas exa-
geradas, os cabelos escandalosamente curtos, saias apontando que subi-
rdo por sobre as ligas, tudo imensamente “pau”. Tudo aborrecido. Enfim,
14 surgem no white board Willard Louis, Irene Rich, John Patrick... [...]

Formam o enredo. Desenvolvem-no. Nio chegam nem a agradar!

Como um mal final ndo calha no paladar dos burgueses frequentadores
de cinema aos domingos e coronel a valer, emendam um desastradissimo

final [..]

James Flood tem neste filme uma direcio bem mediocre. [...]

Como a frequentagio é parte da avaliacio e conceituacio do filme e do cinema
como atividade, a localizacdo das salas é igualmente importante, pois ela demarca
o lugar social do puablico. Gabus Mendes revolta-se com um cinema no bairro

operdrio do Brds que passava étima programagio, inacessivel no Centro, mas

7" CINEARTE, Rio de Janeiro, n. 2, 10 fev. 1926.
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lamenta que o TriAngulo, o Gnico bom cinema do centro da cidade que tem
matinée, destinada justamente as mocgas e senhoras mais distintas, e, como

sugere a cita¢o, ricas, ¢ muito ruim:

E dizer-se que € o tinico cinema neste imenso Sio Paulo que dd matinées
didrias tdo necessdrias para o publico chic que vai a cidade e que quer

apreciar um filme entre a compra de uma joia e a escolha de um vestido.*

Para tentar corrigir esses erros, o critico milita pela dignificacio do cinema:
quer melhores salas de exibi¢do no centro e em bairro nobres. Em 1925, além
do Cine Republica, inaugurado em 1922, que era entdo a melhor sala de Sao
Paulo, as grandes salas estavam em bairros operdrios, como Brds ou Barra
Funda. Nelas, eram apresentados filmes de boas companhias, como a First
National, fato que contraria o cronista, que achava um desperdicio que filmes
bons fossem exibidos para uma plateia, no seu entender, sem qualifica¢des. Boas
salas em bons locais garantiriam a afluéncia do publico letrado burgués, que
faria do cinema em Sio Paulo um espeticulo requintado e respeitado, oposto
ao divertimento popular que desprezava e prejudicava a avaliacdo da atividade.

As observagdes de Gabus Mendes sdo sintomdticas do conservadorismo que
dominava os comentaristas cinematogréficos brasileiros. Ao contrdrio disso,
nesse mesmo momento, jovens literatos “modernistas” empenhavam-se em
definir o que seria o Brasil, sua cultura, sua especificidade no mundo, e nio
desprezam a contribuicio do imigrante, leia-se, por exemplo, os contos de
Antdnio de Alcintara Machado, em Brds, Bexiga ¢ Barra Funda. Ali pode-se
perceber, desde o titulo, que aborda a vida nos bairros populares de imigra-
¢do italiana, que esses eram observados como parte da cidade e de uma nagio,
o Brasil, constituido a partir da troca com as vdrias origens culturais que ali
comecam a conviver. Nada disso aparece na percep¢io desse critico que parece
ter seu idedrio preso a classe dos cafeicultores tradicionais, que em breve perde-
riam o comando politico, com a Revolugdo de 1930, e a supremacia econdmica,
com a Crise de 1929.

8 CINEARTE, Rio de Janeiro, n. 12, 19 maio 1926.
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Em 1925 e 1926, por exemplo, Gabus Mendes cobra de Francisco Serrador’ —
que se ocupava da instala¢io de seu quarteirdo' no Rio de Janeiro — que também
olhasse para Sio Paulo, pois com excecdo do Cine Republica, de 1922, a cidade
ndo tinha ainda boas salas como as que se instalavam no Rio, enquanto no Brés
havia bons programas.

O que estava em jogo nesse interesse com a qualidade das salas e da frequén-
cia? Em primeiro lugar, “o progresso de um pais se mede pelo nimero de cine-
mas”, como lembrava a revista Cinearte, mas também e, sobretudo, no caso de
Gabus Mendes, porque para ele o cinema é expressdo artistica elevada, préopria
para o consumo de elites cultas, e ndo apenas ou ndo mais divertimento popular
— por isso mesmo deveria ser bem frequentado, inclusive por mulheres, em locais
adequados e bem situados na geografia da cidade.

Gabus Mendes em Siao Paulo e Ademar Gonzaga no Rio de Janeiro falam das
estreias bem-sucedidas lembrando a quantidade de senhoras bem-vestidas e de
carros de luxo que deixavam seus passageiros a porta, como acontecia no Teatro
Municipal, ndo sem razdo contiguo ao quarteirdo que Serrador instalava no Rio
de Janeiro, com as salas mais luxuosas do pais até aquele momento.

Como se pode ver em Guilherme de Almeida, n’O Estado de S. Paulo, a critica
ou crénica cinematografica inclufa também o colunismo social, no qual a pre-
senga de mulheres da elite era mencionada. Devemos notar que o interesse
pelas mulheres e a mencdo a sua presenca se referem a) as distingoes de
classe e b) & natureza do sexo frdgil. As mulheres da elite tinham como atri-
buto a educacio, a distin¢io, a delicadeza, a sensibilidade para a arte, mas
acima de tudo a fragilidade. Fragilidade que cabia aos homens resguardar.
No entanto, como se pode ver mais atrds, uma melindrosa (flapper) mais
livre, desafiadora e moderna em seus costumes nio era vista com simpatia,
nem mesmo pela critica cinematografica fora das telas.

O maior afluxo de mulheres nas salas de cinema se traduziu também pelo

incremento da censura, que era entdo local e exercida pelas autoridades policiais

% Francisco Serrador, imigrante espanhol, ex-ator, foi um importante exibidor que modificou o espetaculo cinematografico

em cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo. Ver: SOUZA, José Inécio de. Imagens do passado. Sao Paulo: Senac, 2004.

10 Série de cinemas construidos no centro da cidade, ao lado do Teatro Municipal, e que conformaram a drea que ficou
conhecida justamente como Cinelandia.
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ou eclesidsticas que, como em outros paises, tinham forte ascendéncia sobre o
cinema. Os filmes que atentavam contra a pureza das mulheres respeitdveis
eram considerados “impréprios para mocas e senhoritas” (Lei de 1928) e essa
designagdo se manteve até pelo menos 1934, quando a censura torna-se unificada

e de Ambito nacional no governo Vargas.

A exiBi¢io EM Sio Pauro

Quantos cinemas possui esta Pauliceia querida? Creio que o nimero

oscila entre 3 a 4 dezenas. Um cinema para cada 20 mil pessoas |...]

Vio ser inaugurados novos: um todo liré, gracioso a rua Domingos de
Morais, quase vis-a-vis ao Phénix; outro a av. Tiradentes, que serd fatal-
mente um quartel de uma nova espécie naquela via guerreira, outro ainda
a Barra Funda, o Roma, nome para atrair uma multiddo de patriéticos
suditos de sua majestade Victor Emmanuel que moram nas vizinhancas;
e o mais luxuoso e confortdvel, a rua Sdo Bento. Este ird competir com
o TriAngulo. Ambos lutardo pela preferéncia do exército de “picturers”
que, apos o “footing”... a pé ou em auto pelas ruas da cidade, ddo a vida

por uma fitinha.

Qual o mais simpdtico: o Republica ou o Santana? Quanto ao primeiro,
dizem (os proprietérios) ser o preferido da “elite” paulistana. Do segundo

os proprietirios dizem a mesma coisa |[...]

O Avenida é o mais ruidoso dos cinemas paulistanos: logo a entrada um
“jazz band” bombardeia o sistema nervoso do publico. Na sala de exi-

i¢do, que é timida mas bem mobiliada, acotovelam-se criangas, velhos
bicio, d b biliada, acotovel , velhos,

mogos e senhores. Mas como sio engracadas as senhoras, os mogos e os
velhos do Avenida!
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O Central ¢ a antitese do seu colega da av. Sio Jodo. Como o Paraiso, ¢ um
cinema honesto e pacato. Frequentam-no as meninas bem-educadas dos

Campos Eliseos e os velhos que sabem ser velhos.

O Sio Pedro, encravado na fronteira de dois bairros antagbnicos — um ¢
inimigo da gravata, outro usa sabonete Windsor — tem, por forca da sua
posicio, dois publicos. Representam-nos o “Paschoal o bicheiro” (que res-
munga contra a tirania do colarinho e a exorbitincia do preco da cadeira)
e a sra. dona Maria Saudosa de Antanho, que usa “mitenes” negras e é avo

de trés deliciosas meninas-mocas de cabelos compridos.
Outros cines existem com suas fisionomias proprias.

Cada um reflete o seu bairro, “a alma encantadora da rua” de que faz parte.
Bonitos uns, feios outros, sdo todos, porém, respeitdveis. Principalmente, os
ultimos, dentro dos quais o nosso povo esquece, seguindo as aventuras de

um filme em séries, toda a série de desventuras que nio sio de celuloide."

A crénica de Jorge Martins Rodrigues (JMR) no Didrio da Noite fala dos cine-
mas paulistanos em 1927, momento de transformacdo da exibi¢io no periodo
mudo. A escassez de boas salas de cinema que se notava em 1925 — segundo
Gabus Mendes — jd vinha sendo superada. Francisco Serrador j investia na
cidade e novas salas eram inauguradas no Centro.

A notacio do critico é carinhosa e afetiva. Ele envereda pela cronica, e nio
¢ sem razdo que faz mencio a Jodo do Rio e A sua A alma encantadora das ruas
(1908). JMR ¢ um observador. Ele nio valora, ndo classifica ou menospreza os
diferentes bairros, cinemas ou publicos. Trata os cinemas com igual reveréncia:
“sdo todos respeitdveis”.

Fala também da atmosfera de certas salas frequentadas pelas mogas de tran-
cas com suas avis. Sugere a seguranga, o bem-estar, num sentido familiar, como

extensdo das proprias casas, desenho que convinha bem as familias patriarcais

" CINEARTE, Rio de Janeiro, n. 55, 16 nov. 1927. Artigo transcrito do Didrio da Noite, sem data.
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numa Sao Paulo que se urbanizava e modernizava vertiginosamente, mas que
continuava ainda muito apegada a sua moral tradicional.

Nio ¢ esse olhar afetivo e condescendente que caracteriza a visao de Gabus
Mendes sobre as salas de exibicio de Sdo Paulo. Como a critica estética do
filme e as condi¢des de exibi¢io sio elementos indissocidveis, ele atua como um
militante que pode e deve influenciar na atividade, e que ao fim acredita que
suas intervengdes foram determinantes para mudar o curso dos acontecimen-
tos. Assim, sdo constantes as observacoes das condicoes das salas, das orques-
tras e dos programas que antecediam a exibi¢io dos filmes, assim como o bom
nivel dos espectadores, homens e mulheres muito bem-vestidos e respeitdveis.
E quando ndo o eram, ou faziam algo que Gabus julgava impréprio, nio hesi-
tava em sugerir até mesmo intervencio policial.

Nio temos como medir a possivel eficicia de sua atuacio, uma vez que a
condi¢io das salas e sua melhoria nio dependiam exatamente das peroragdes da
imprensa, mas da prépria evolu¢io do negécio cinematografico em geral, que
nos anos 1920 experimenta significativas mudancas. Francisco Serrador é quem
toma a dianteira e corrige os defeitos apontados nas salas antes dirigidas pelos
antigos empresdrios italianos como Staffa e Pandolfi: desconforto, programas
ruins (filmes europeus, como italianos e franceses, eram vistos por essa critica
como decadentes por seu forte cardter teatral e melodramético), reprises.

Por outro lado, se para a “fisionomia dos cinemas paulistanos” composta
por JMR as salas se esparramam pelo tecido urbano sem diferencia¢do, para
Gabus Mendes isso em si jd era um assunto e um problema. Para ele, havia uma
nitida diferenciagdo social e cultural entre as salas e os publicos. Bons filmes
ndo deviam ser destinados a lugares que identifica como secundérios: bairros
operarios e de imigrantes, assim como as cidades do interior. Nesses lugares,
o publico, segundo ele, era ignorante. Assim, indigna-se quando obras impor-
tantes sdo exibidas nesses locais e ndo no Centro, para onde convergia a classe
média e a elite, que ficavam privadas do bom cinema, pois era impensivel trans-
por a Virzea do Carmo atrds de alguma fita.

Para se ter uma ideia da segregacdo dos bairros e de seus moradores ope-
rdrios e imigrantes pobres na cidade, é interessante observar que, embora Sao
Paulo jd contasse com bondes desde 1872, s6 em 1886 a Light, a companhia

responsavel pelo servico, incluiu um bonde para o bairro do Bris, cujo trajeto
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restringia-se & drea contigua, onde atendia vérias indstrias. Em 1909 sdo criados
mais seis trajetos. Os bondes eram fechados como um vagio de carga, s6 circu-
lavam nesses bairros e nio atravessavam a virzea que os separava do centro da
cidade e dos bairros mais altos. Na descri¢do do trajeto estampava “Bonde de
operdrios”. No momento em que Gabus escreve, os bondes jd cruzam o centro da
cidade. No entanto, o estigma persistia.'?

IR A0 CINEMA NOS ANOS 1920

Como apontam Muraire e Koszarski,"” abordando os Estados Unidos, a expe-
riéncia de ir ao cinema ndo é Gnica nem imutdvel. Ao longo do tempo muda o
espetaculo cinematogrifico, muda o ptblico e muda a concepgio do espago das
salas. Nos anos 1920, consolida-se a ideia do cinema como o espeticulo da evasio
popular. Grandes salas — a média é de 500 lugares ou mais — sdo construidas ou
reconstruidas para criar “atmosferas” de surpresa e emogio. Da fachada ao lobby,

" _ nunca identificada com um desenho

a arquitetura da “evasdo e desmesura”
contemporineo — se encarrega de lancar o espectador para fora de seu cotidiano:
o0 exotismo ¢é certamente a caracteristica marcante. Nas salas ricamente ornadas, o
cinema tornara-se um divertimento de massas, integrando milhdes de imigrantes
e uma classe média antes reticente a “frequentar lugares com espeticulos infe-
riores as suas expectativas artisticas”.” A frequéncia aumenta, sobretudo, pela
afluéncia de criangas e adolescentes, o que explica a preocupag¢io com a moral dos
filmes. H4 uma maior feminilizacdo do espeticulo, ou seja, tanto o filme como o
espago cinematogréfico dio mais énfase a preocupagdes femininas. A frequéncia
passa dos 40 milhdes em 1922 para 65 milhdes em 1928.

Certamente no Brasil, por suas condi¢des econdmicas e sociais, as coisas nio

se passaram da mesma forma, embora se tenha desenvolvido a tendéncia a repro-

12 VERAS, Maura Pardini Bicudo. Corticos no Brés: velhas e novas formas da habitacdo popular na Séo Paulo industrial.
Andlise Social, Sdo Paulo, v. XXIX (127), 1994 (3), p. 599-629.

3 MURAIRE, André. Aller aux cinema aux annés 20; KOSZARSKI, Richard. An Evening’s entertainment.
1 Termo de Lewis Munford in: BORDAT, Francis; ETCHEVERRY, Michel. Cent ans d‘aller au cinema, p. 39.
15 BORDAT, Francis; ETCHEVERRY, Michel. Cent ans d‘aller au cinema, p. 40.
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duzir as mudancas dos Estados Unidos, no que tange ao tamanho e ao estilo
das salas, necessidade imposta, além do mais, pelas préprias companhias que
instalaram suas filiais por aqui justamente nos anos 1920, aproveitando-se do
aumento do publico e da frequenta¢io dos cinemas, estimulada também pelas
novas salas. Isso permitiu, como desejavam Ademar Gonzaga e Gabus Mendes,
ampliar a frequéncia feminina e das classes média e alta.

Nessa época existia algo de ambiguo na relag¢do entre a mulher instruida
de classe média e o espeticulo cinematogrifico, ambiguidade que o compor-
tamento da mulher deveria suprimir e que ajuda a atestar o conservadorismo
dessa sociedade. F o que se pode depreender do relato de uma jovem professora,
Maria Helofsa de Aragjo Silva,' no final dos anos 1920, portanto pertencente
A pequena burguesia que apenas comegava a se afirmar naquele momento, em
Sao Paulo. Narra ela que, quando ia encontrar o noivo, engenheiro recém-for-
mado, no cinema, tratava de chegar antes do horério combinado, comprando
seu bilhete e em seguida esperando pelo noivo no saguio, dentro do cinema.
Com isso, evitava que o noivo pudesse tentar pagar por seu ficket, o que lhe
parecia desonroso, e a0 mesmo tempo que ele sofresse a vergonha de ndo pagar
pelo bilhete da acompanhante. Embora a esposa pequeno-burguesa nio devesse
trabalhar (isso s6 acontecia quando o dinheiro do marido era insuficiente para
o sustento familiar) e dedicar-se apenas aos servicos domésticos, antes do casa-
mento as demonstracdes de independéncia econdmica coincidiam com a ideia
de integridade moral. Era o que podia diferencid-la de outras mocas e qualifi-
cé-la como esposa.

Conforme podemos perceber pelas indica¢des de Gabus Mendes, em 1925 a
exibi¢io em Sdo Paulo estava mudando. Havia 27 salas, oito delas no Centro,
enquanto nos bairros industriais e de moradia de operarios como o Bras havia
seis, no Bom Retiro duas, na Mooca uma, no Cambuci uma e uma na Vila
Mariana. Em bairros de classe média como o Paraiso havia uma, na Bela Vista
uma e uma em Santa Cecilia. Portanto, pela localizacdo das salas pode-se perce-
ber que o cinema era ainda em grande parte voltado aos bairros e publico ope-

18 Depoimento de Maria Heloisa de Aratijo Silva  autora, 1982.

17" Conforme a coluna de cinema d'0 Fstado de S. Paulo nesse periodo.
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rario: “Poeiras”, antigos galpdes com instalacdes simples sendo o chdo em terra
batida, daf o nome, ou ocupando antigos teatros.

No Centro, eram ainda poucas as boas salas e nem todas as companhias
cinematogréficas tinham sua distribui¢do assegurada. Algumas das salas serdo
reformadas, mas o nimero persistird até 1927. Em 1926 surgiu apenas o cinema
Meia-Noite, na rua Formosa, que mesmo nos andncios e colunas d’O Eszado de S.
Paulo é referido esporadicamente, devido a seu cardter exclusivamente masculino.
L4 os filmes eram proibidos para “mocas e senhoritas” e eram exibidos a partir
das 23 horas.

Diante desse quadro, o critico paulista de Cinearte impde-se a missdo de lutar
pela instalagdo de novas salas no Centro. Parecia-lhe quase uma afronta que bons

filmes passassem no Brds, para um publico no seu entender desqualificado.

Nio me interessa a desarmonia (entre Serrador e as companhias cinemato-
gréficas), questio monetdria sem duvida, o que sei ¢ que para assistir a um
filme Serrador ou Fox era preciso aos que moravam no centro da cidade
ou em bons bairros, darem uma nada confortavel passeata 2 bond (g.d.a),

de uns 40 minutos no maximo. E um absurdo.

[...] Mais uma vez, Serrador & Cia. no olho da rua, ou melhor, no Bris, de
novo e mais uma vez, o publico seleto precisando andar muito e arriscar

os ouvidos “as inconveniéncias para assistir filmes dos ditos senhores”.!®

Nio era claro em 1925 que havia mudancas em curso e que terminava uma
época e a preeminéncia de imigrantes italianos como Staffa ou Pandolfi, e que
o espanhol Francisco Serrador tomaria a dianteira na adequacio das salas aos
novos padrdes mundiais desenhados a partir dos grandes esttidios americanos.

Por outro lado, em sentido contririo e acompanhando o sempre crescente

aumento populacional dos bairros operdrios com a imigracio'” ou a migra¢io

18 PARATODOS, Rio de Janeiro, n. 342, p. 57, 4jul. 1925.

1 Em 1890, a cidade tinha 64.934 habitantes. Em 1893, ja sd0 192.409 e, em 1900, chegam a 239.820. Uma década depois
atinge 269%. Em 1920, Sao Paulo € a sequnda cidade do pais em populagdo (atrds do Rio de Janeiro), com 579.033 habitantes
e um aumento populacional de 141% em vinte anos. Em 1929, sdo 851.838 e o crescimento demogréfico da cidade, menos
significativo, ainda é de 47% para os dez anos anteriores. Quanto a imigracdo, em 1886, um quarto da populagdo da cidade é
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interna das fazendas para a cidade,”” crescem também as salas de cinema dos
bairros operarios como a Mooca, o Cambuci ou a Barra Funda. Assim, em 1927
ja sdo 35 salas, oito no centro da cidade, sete no Brés, mais uma no Cambuci, na
Barra Funda, na Liberdade, na Vila Mariana e em Perdizes.”!

Outro dado que explica essa atengdo dos exibidores aos bairros operdrios foi
a repressdo as manifestacoes politicas dos operdrios, sobretudo os anarquistas.
De acordo com Gabriel Passetti, até meados dos anos 1920 o lazer dos operarios
acontecia entre as 20 horas de sdbado e as 16 horas de domingo, e no bairro do
Bras, por exemplo, eles frequentavam pecas ou conferéncias anarquistas, pegas

infantis e bailes.

Os encontros anarquistas aconteciam principalmente nos saldes dos
centros de cultura e sindicatos e nos grandes teatros da regido, o Teatro
Colombo, o teatro da Sociedade de Beneficéncia Guglielmo Oberdan e

nos salées da Associacio Auxiliadora das Classes Laboriosas.??

No entanto, como parte da segregacio dessa camada social, os jornais da
cidade nio noticiavam essas produg¢des ou qualquer outro evento cultural ou
associativo dos trabalhadores, dificultando, inclusive, a comunicacio entre ope-
rarios de bairros distintos.

Nos anos 1920, durante o governo de Artur Bernardes, depois da histérica

greve de 1917, e do incremento da movimentagio politica e reivindicatéria dos

de estrangeiros; em 1890, esses sdo mais de dois tercos da populagdo, com uma maioria de italianos. Em 1920, depois da
“naturalizacdo tacita” dos imigrantes, 35% da populacdo ainda séo estrangeiros. Ver: LEME, Marisa Saenz. Aspectos da evo-
lugdo urbana de Sdo Paulo na Primeira Republica. Tese (Doutorado em Histdria) — FFLCH — USP, Sao Paulo, 1984, p. 4 e 5;
LEME, Marisa Saenz. Bairros proletdrios paulistanos no inicio do século XX: moradia, lazer e educacdo. Estudos de Histdria,
Franca, v. 9, p. 101-129, 2002.

2 A imigragdo italiana para Sao Paulo comegou subvencionada por fazendeiros de café que, depois da Abolicio da
Escravatura em 1888, trocam a mdo de obra negra pelo imigrante europeu. Com o tempo e os maus-tratos, muitos abando-
nam as fazendas em dire¢do as cidades.

21" Conforme se pode ver pelas colunas cinematograficas d'0 Estado de S. Paulo, por exemplo.

22 PASSETTI, Gabriel. Cultura no Brés no inicio do século XX: teatro anarquista e cinema burgués. Disponivel em: <www.
klepsidra.net/teatroanarquista.html>. Acesso em: 4 mar. 2014.
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trabalhadores com o comando, sobretudo dos anarquistas, estes sofrem violenta

repressdo com a prisdo e a deporta¢io de seus lideres e militantes. Segundo Passetti:

Com o enfraquecimento do movimento anarquista, os antigos teatros
deixavam de ser palco para pecas libertarias, passando a exibir filmes
burgueses tanto europeus quanto americanos. Tal processo reduziu mais
ainda a for¢a dos anarquistas, que ndo conseguiram fazer frente a ele.
Acabaram por perder com o tempo os grandes palcos do Teatro Colombo
e do Oberdan para o cinema, que veio no inicio a ocupar os espacos vazios
entre as temporadas de grupos teatrais e que passou a ocupar todo o tempo
destes espagos. [...] Os teatros e bailes organizados pelos centros de cultura
deixaram de ser o Gnico lazer dos trabalhadores, passando a competir e

muitas vezes conviver com algo mais novo e tentador.

Assim, a mudanga e melhoria do nivel das salas, que propicia desde 1925
a desejada “nobilita¢do” da exibi¢io — “o progresso de um pais se mede pela
quantidade de salas de cinema” — bordao de Cinearte —, nio implicaram o
abandono do publico popular pelos exibidores, mas, ao contrdrio, o aumento
do publico mais abastado. Os bons cinemas para esse publico se concentram
no centro ou nas franjas de bairros residenciais como Consolacio, proximo da
avenida Paulista, Santa Cecilia, pr6ximo de Higienépolis e Perdizes, e até Barra
Funda, como sinalizou Jorge Martins Rodrigues sobre o cine Sdo Pedro.

Se Gonzaga e Gabus descrevem um momento de evolucio das salas e do
espetidculo cinematogrifico de cariter mundial, quando os cinemas-teatro
deixam de ser um divertimento popular hibrido dedicado a grandes plateias em
bairros operarios para tornar-se também um divertimento burgués, acrescentam
a essas oscilagdes as preocupacdes locais, onde inserem as ideias de como deveria
se desenvolver no Brasil a atividade cinematografica — a produgio e a exibi¢io —
para a qual tem certeza de estar contribuindo com seus artigos e peroragdes.

Por outro lado, podem ser vistos nos artigos deles ecos da concepgio negativa
sobre o povo, caracteristica desse momento. Por meio da Campanha pelo Cinema
Brasileiro da Cinearte, procuravam elevar o cinema brasileiro por meio do acon-

selhamento sobre as formas e, sobretudo, as imagens que os filmes de fic¢do deve-
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riam veicular, evitando neles, como havia no documentério ou na “cavacio”,”
imagens de populares, de negros, indios, trabalhadores e imigrantes, assim
como paisagens naturais, imagens que distanciavam o Brasil da ideia de pro-
gresso ligada ao urbano e 2 modernidade e as maquinas. Nas salas higiénicas,
concorridas, com automéveis de luxo, senhoras e senhoritas burguesas elegan-
temente trajadas, outras imagens e outro ptblico criariam a imagem desejdvel
do Brasil. Dessa forma, palco e plateia estariam finalmente em consonincia com
a imagem branca, una, cosmopolita e sofisticada que queriam construir do pafs
por meio do cinema.

Os dois jornalistas levavam para a sala de cinema e para a imagem cinema-
togréfica o preconceito — nada latente — forte nas duas cidades. Em Sdo Paulo,
incidindo especialmente sobre o trabalhador e o imigrante, e no Rio de Janeiro,
sobre os negros.

Gabus Mendes, o cronista de Sdo Paulo, aspirava dar ao cinema da cidade seu
estatuto de modernidade, sua melhor frequentagio, suas melhores orquestras.
Gostaria de elevar a sua qualidade e a de seu puablico. Queria dotar o cinema
brasileiro de filmes dignos desses espectadores modernos, avessos — como ele —
ao dramalhdo do século XIX que ainda persiste na produgdo de alguns imigran-
tes, em sua maioria italianos, em Sao Paulo. Ao contrdrio dos colegas do Rio de
Janeiro, em Sdo Paulo ele tem que os enfrentar, ainda que fosse isso que Sdo
Paulo estivesse produzindo.” Suas cronicas sdo a militAncia pela formacio de
um publico e de salas dignas do que considera o verdadeiro cinema.

Esse tipo de raciocinio j4 aproxima Gabus Mendes do pensamento que
Cinearte veicularia a partir de 1926: o cinema como grande arte do século XX,
capaz de exprimir o indice de civilizagdo de um povo. No entanto, percebe-se em
Gabus Mendes algo mais radical: a clara separacido entre um publico rico e cul-
tivado, valorizado pelo critico, e outro popular, composto por imigrantes pouco
alfabetizados e operarios. A distin¢do entre uma plateia “seleta” e as demais.

E possivel que a matriz carioca de Cinearte estipulasse distingges semelhan-

tes, mas nos parece que Gabus Mendes operava esse tipo de discriminagio de

2 Filmes ndo ficcionais de encomenda, de propaganda.

24 £ de 1926 a sequnda versao do filme 0 Guarany, de Vittorio Cappelaro, antigo ator de Turim. Era um film d'art baseado
em romance e dpera muito populares no Brasil desde o século XIX, quando foram concebidos.
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maneira mais radical do que seus colegas da Capital Federal, onde o hibito de
assistir a filmes parece ter se sedimentado de forma mais equitativa ¢ mesmo
mais democrética (ja no inicio do século, Vicente de Paula Aradjo dé conta da
existéncia de uma Cinelandia no centro do Rio, onde transitavam espectadores
de vérios tipos, onde até mesmo a aceita¢io ou a rejei¢do ao cinema como arte era
discutida de forma mais democratica).”

Esse altimo aspecto acrescenta uma complexidade ao perfil de Gabus Mendes,
na medida em que certos textos seus, a0 menos em meados dos anos 1920, expri-
mem uma maneira de fruicio do cinema em Sio Paulo diferente daquela que
se observa no Rio de Janeiro, decorrente das diferencas entre as duas cidades e
da maneira como os préprios exibidores encaram o publico de cinema, com os
paulistas voltando-se de maneira prioritdria ao pablico popular. Por outro lado,
a referéncia especifica ao publico feminino se faz todas as vezes em que ele pensa
na respeitabilidade, na distin¢do, no conforto e na seguranca que as salas ¢ os pro-
gramas deviam oferecer. Entretanto, a discussdo que propde é eminentemente
masculina em seu teor, na visdo do papel recatado e respeitdvel das mulheres de
quem os homens, os criticos, os censores, devem cuidar, assim como cuidam das
criangas. Quanto as mulheres pobres ou proletdrias, a exclusio comeca por sua

inexisténcia no proéprio discurso.

“Os pero1s pas ONzE”

Como Paulo Emilio Sales Gomes® j4 havia notado, Cinearte procurava exer-
cer controle moral sobre a producio ¢ a exibi¢do de filmes. Gabus Mendes nao
ficava atrds de seus parceiros contra tudo aquilo que, no seu entender, escapasse as
normas da boa conduta e da boa moral. Assim, critica os cinemas que se dedica-
vam a exibi¢io de filmes de contetido sexual velado sob o epiteto de cientificos ou,
como ele diz, “os depois das onze”, ainda que perceba que sua inclusio nos pro-
gramas fosse uma estratégia de sobrevivéncia de certas salas, como o TriAngulo
e o Avenida. Pede ndo apenas censura, mas a intervengio da policia e até mesmo

das autoridades sanitdrias para por fim a esse desvirtuamento:

5 ARAUJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.
% GOMES, Paulo Emilio Sales. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.
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O Avenida é o cinema “cientifico” das Reunidas. Quando os cofres estiao

pedindo reforco, z4s, uma pelicula cientifica. A patria esta salva.

E necessirio pdr termo a essas baixezas indecentes e vergonhosas.
Pretextos inconfessivels e ignominiosos para explorar os sentimentos
baixos do z¢é povinho [...] E os que vio, pressurosos, céleres em noites
assim, é simplesmente para degradar mais ainda o espirito, e mais ainda

enterrar a alma no lodagal podre da bandalheiral!!

[..] Eu tenho confianca que o Chefe da Policia e o censor deem um fim a

esse género de espeticulo: os depois das onze [...|

[...] A carne de todos (filme cientifico). No Avenida vaias e protesto e
finalmente soldados espancando o ptblico para manter a ordem. Vindo
assim, ao encontro da minha opinido: que o publico ali vai para ver espe-
ticulo sérdido bandalho. [...] A higiene devia, semanalmente, fazer ali

umas desinfeccdes salutares.?

O PRECONCEITO

Ainda que a referéncia as salas de exibicio feita nos textos centrasse as recla-
macoes em torno da sua localizacio e do seu conforto, é claro que insistente-
mente Otdvio Gabus Mendes estd afirmando a inutilidade e a inconveniéncia
de cinemas no Bras, Mooca e Cambuci e do publico que os frequenta, opondo a
elas a prioridade de atender ao piblico bom, chique e seleto que, se fosse a esses

229 :
~7 — como certamente ouvir

cinemas, “arriscaria os ouvidos as inconveniéncias
linguas estrangeiras e tomar contato com desclassificados ou inconvenientes
proletarios. Gabus Mendes nesses textos ndo faz mais do que reproduzir a men-

talidade dominante, que associava ao trabalhador e, sobretudo, ao imigrante

7" Correspondéncia de Otavio Gabus Mendes a Ademar Gonzaga, 13 mar. 1929.
2 Correspondéncia de Otavio Gabus Mendes a Ademar Gonzaga, 20 mar. 1929.

2 PARATODOS, Rio de Janeiro, n. 342, p. 57, 4 jul. 1925.



ESCRITOS VI

a ideia de agitagio, revolta, de perigo, enfim, do qual é preciso se proteger, por
meio da segregacio do trabalhador e do mundo do trabalho.

Na verdade, a geografia da cidade dividia as regides altas e salubres, onde
estavam os bairros de habitacio de classe alta e média, das regides baixas, pro-
ximas da vdrzea dos rios, sujeitas a inundag¢des, compostas por industria e habi-
tacoes pobres. Por si s6 essa distingdo j4 limitava fortemente o convivio entre
diferentes nicleos sociais da cidade.

Entretanto, a ela se somava o fato de que essas regides que misturavam habi-
tacoes simples, corticos e fibricas eram também malcuidadas, mal iluminadas, e

a maioria das ruas ndo possufa calcamento. Como lembra Foot Hardman,

O que a massa dos senza pdtria teria como contribui¢io, numa patria de
bacharéis e oligarcas, a ndo ser sua propria presenca, por si s6 portadora de
um sentido revoluciondrio, e por isso mesmo, tdo incomoda e arriscada aos

olhos das classes dominantes e seu Estado?3°

Dessa forma, as populagdes pobres sdo dispensaveis e devem ser dispensadas
de entrar em cena, ndo apenas nos filmes brasileiros que Cinearte idealizava, mas

também das salas de cinema que constituiriam o pafs adiantado com que sonhavam.

ENSAIANDO UMA CONCLUSAO

Ao basear a analise da exibi¢io em Sio Paulo no olhar de Otdvio Gabus
Mendes, certamente se chega a uma visdo parcial. E ela ndo é apenas parcial.
E também elitista, conservadora e despreza o que foge 2 norma, 2 centralidade
que ele acredita representar. E contra a cultura popular, o cinema de bairro, a
cidade distante e o interior, o estrangeiro e desconhece o ptblico feminino além
daquele que dignificaria as salas com sua presenca, por sua origem e riqueza.
Entretanto, Gabus era representativo do tipo de pensamento das elites e nao des-
toa em absoluto dos seus colegas cariocas que mantém a revista Cinearte, eles

também nutrindo o mesmo tipo de preconceito.

30" HARDMAN, Francisco Foot. Nem pitria, nem patrdo. Sao Paulo: Edunesp, 2002. p. 68.
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Como se pode ver pelas observacoes aqui arroladas, onde procuramos explo-
rar prioritariamente a descri¢io sumdria sobre a exibi¢do em Sdo Paulo e, nela,
o papel das mulheres, hd em Gabus um projeto de exibi¢io que, ao privilegiar
a boa sala e a boa programacio em bairros centrais, e um publico igualmente
“bom” com grande presenca feminina, deixa claro ndo apenas o desinteresse,
mas em certa medida a clara aversido a ligacdo das camadas populares com o
cinema. Elas nio somam, nio influem, nio influenciam e nio entendem de
cinema. A elas deve ser destinado tudo aquilo de interesse menor. Nio h4
sequer, para esses, um projeto pedagdgico visando sua integragao ao mercado de
consumidores. Gabus Mendes e os criticos de Cinearte miram nio a quantidade
das salas como apregoam, mas certamente a “qualidade” de seus frequentado-
res. O publico popular néo lhes interessa, sequer, como pagante em potencial
que poderia aderir ao cinema brasileiro. O povo — e aqui € claro que parte sdo
trabalhadores e trabalhadoras assalariadas, imigrantes, estrangeiros, populacoes
rurais e do interior, pobres, negros e negras — pode e deve passar ao largo de pro-
dugdes culturais significativas. Certamente, deve ficar também restrito a seus
cinemas de bairro distante.

Ao contririo dos norte-americanos que tanto admiravam e que, sim,
produziam para a massa, os idedlogos de Cinearte, entre eles Otdvio Gabus
Mendes, ndo sdo capazes de formular ou até mesmo perceber as possibilidades
de sustenta¢do econdmica do cinema voltado para o grande publico popular.

Como bem observa Foot Hardman:

No Brasil, bem antes da “invasdo” das ruas e jardins puablicos pela classe
operdria, a segregacdo feita pela classe dominante chegava a niveis dig-
nos da pré-histéria da cidadania. A questdo social combinava-se com a
questdo nacional: o proletariado, aos olhos do discurso dominante, tor-

nava-se ameagador por sua dupla condi¢io de assalariado e estrangeiro.’!

Por outro lado, procurando indagar sobre quem sdo esses operdrios e essas

operérias que enchem mais da metade dos cinemas da cidade no periodo mudo,

31 Ibid., p. 55.
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as referéncias tém que ser buscadas nos livros de memoria, nos jornais operarios.
Livros como o de Decca* e Foot Hardman,* dedicados a vida fora das fibricas
ou a militAncia operdria, colocam o cinema como uma das formas de lazer dos
trabalhadores, mas nio incluem nenhum exemplo concreto ou significativo,”
uma vez que se dedicam a descrever priticas em tudo contrarias, em ideologia
e aspiracgdes, aquelas veiculadas pelo cinema, sobretudo, o americano. Hardman
lembra, no entanto, a extra¢do imigrante (sobretudo italianos) e proletdria de
vérios diretores ¢ também de filmes realizados por eles, que documentaram
movimentos ou encontros anarquistas, conforme a filmografia de Jean Claude
Bernardet.* No entanto, nio era o foco desses autores se deter sobre a influéncia,
a ligacdo ou o papel que essa atividade pode ter significado para trabalhadores e
trabalhadoras, nem sequer pelas vias do imaginario que os filmes certamente aju-
daram a compor. Observamos também que em algumas publicacdes operdrias,
como a socialista Avanti,* ou anarquistas, como A Plebe,”’ nio ha artigos relativos
ao cinema, centrando-se, ao contrario, no teatro, lugar de pregacoes politicas ¢ na
literatura “atil” as lutas sociais. Em pesquisas com outra documentagdo, a ausén-
cia também se mantém.*®

O cinema a que visa Otidvio Gabus Mendes, seja com a exibi¢io de filmes
estrangeiros, seja com a produgdo de filmes nacionais, é o “cinema de prestigio”,
voltado para as camadas urbanas educadas, nas quais a presenca das mulheres

¢ garantia de respeitabilidade e civilidade, ainda que pudessem esbocar outras

32 DECCA, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fdbricas. S3o Paulo: Paz e Terra, 1987.
33 HARDMAN, Francisco Foot. Nem pdtria, nem patrdo.

3% Decca observa que a entrada de cinema significava 1% do salario de um trabalhador, o que era muito caro e certamente
impedia uma frequéncia maior.

35 Hardman baseia-se em informagges de: BERNARDET, Jean Claude. filmografia do cinema brasileiro 1900-1935. Sdo Paulo:
Secretaria da Cultura, Comissdo de Cinema, 1979.

36 BEIGUELMANN, Paula. Os companheiros de Sdo Paulo. Sao Paulo: Simbolo, 1977.

37 BIONDI, Luigi. Anarquistas italianos em Sao Paulo. Cadernos AEL, n. 8/9, p. 117-147, 1998; TOLEDO, Edilene. 0 amigo do

povo: grupo de afinidade e a propaganda anarquista em Sdo Paulo nos primeiros anos deste século. Mestrado em Historia —
Unicamp/IFCH, 1996. p. 128.

38 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci (Org.). Sdo Paulo, metrdpole das utapias: historias da repressao e resisténcia no arquivo Deops.
S&o Paulo: Lazuli: Companhia Editora Nacional, 2009.
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Salas de cinema em Sao Paulo nos anos 1920: diferenciacao social e género no imagindrio critico

formas de frequentacio, independentes dos homens como guardides de sua
pureza, ou como sustenticulo econdmico. Entretanto, para o critico paulista, o
cinema nio é um negdcio, embora quisessem implantar uma inddstria. Cinema
¢ uma expressdo artistica que afirma e expde a diferenciacio e a elevag¢io social
do pafs. Herdeiros da mentalidade ibérica contréria ao fazer manual, as elites
econdmicas letradas nas quais se inserem os membros de Cinearte desprezam

o povo até mesmo como consumidor. O cinema brasileiro padecera desse mal.
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