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1.

Diz-se que Bonnard era movido por tal necessidade de aperfei-
coar seu trabalho que chegou a retocar quadros seus j4 instalados em
museus. Mais do que pela atitude do artista, o registro pode interes-
sar por focalizar o fato de que nem mesmo a institucionaliza¢io do
museu estabeleceria para a obra a condi¢do de acabada, finalizada.
Além de exemplificar a mobilidade das obras, a situagio permite
supor o envolvimento de certos elementos necessirios A consecucio
dessa mobilidade - no caso do exemplo, pincéis e tintas. De modo
semelhante, em se tratando de poemas, hd naturalmente muitos as-
pectos materiais envolvidos em sua produ¢io. Em primeiro lugar,
tem-se o material lingiifstico, com suas dimensdes fonicas, graficas e
semAnticas. No caso especial de um poeta como Francis Ponge, por
exemplo, o fato de sua poesia ter como tema o mundo material faz
com que se desencadeiem algumas articulagdes. Michel Collot salien-
ta que Ponge “se mostrava particularmente sensivel  materialidade
fonica e grafica das palavras” e que com “essa valoriza¢do do signi-
ficante aproxima o signo lingiiistico da coisa”.? Assim, “ao reativar a
materialidade da linguagem, o poeta lhe permite exprimir ao mesmo
tempo as qualidades sensiveis do objeto e as emogdes do sujeito”.

Prosseguindo, nesse esforco de percepcdo da associagdo que se
d4 na poesia de Ponge entre o mundo material e a fatura do poema,
Collot observa que “tudo ocorre como se matéria e linguagem tro-
cassem em poesia seus atributos: uma recebe ai um sentido e a outra
uma consisténcia”.* O especial interesse de Ponge pelas artes plés-
ticas permite que Collot verifique que o “tratamento do material

verbal como suporte do pensamento e da criagdo poética se apoia no
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exemplo das artes plasticas”.” No entanto, esse suporte é parte inte-
grante do processo: “O material ndo é nunca um simples suporte,
um meio de expressdo neutro e transparente: participa ativamente
da cria¢do”.® Collot busca num texto de Ponge sobre litografias o
comentério do proprio poeta sobre como “a expressio é modificada
por ela [a pedra]”.’ E no plano dessas possiveis inter-relagdes em que
o suporte interage com o desenvolvimento da obra que aqui se faz
referéncia aos materiais do poema. E por poema se entende nio um
texto delimitado, mas um texto em processo, que pode incluir sua
mobilidade desde os primeiros manuscritos até as varias etapas im-
pressas. Certamente, a poesia de Drummond estd muito distante da
de Ponge, de modo que ndo hd como aproximar procedimentos. No
entanto, a énfase que Ponge pde nos materiais permite no minimo
avivar o interesse pela tentativa de compreensiao de como o histérico
dos poemas drummondianos incorpora episédios transcorridos em
diferentes suportes. Além disso, a compreensido desse histdrico pre-
cisa incorporar materiais adjacentes (correspondéncia, textos de cri-
tica), as vezes até mesmo ja no plano da recep¢io, que tém a ver, as
vezes mais, as vezes menos, com a constituicao dos textos. Quando
aqui, portanto, se fala em materiais do poema, nio se estd falando
do poema supostamente acabado, mas do que se pode vasculhar em
termos da vida textual do poema.

Assim, quando se pretende tratar do que ¢ possivel ler, em ter-
mos dos processos de escrita de Drummond, a partir da documen-
tacdo subsistente de sua producio, é quase inevitdvel lembrar um
poema incluido em José — “O lutador”. Dizem seus versos iniciais:
“Lutar com palavras / é a luta mais va. / Entanto lutamos / mal
rompe a manha”. Com os versos breves de cinco silabas ¢ com a
rima dos versos pares, esse inicio do poema irrompe como uma defi-
ni¢do clara e direta da atividade de criagio do poeta, afirmando seu
cardter entre inttil e inevitdvel. José Guilherme Merquior chama a
atengdo para o fato de que se trata de “um quarteto bem individu-
alizado, gracas & rima (vd/manha), a isorritmia (acentos na 2°. e na

5% em todos os versos) e a aliteracdo (tt), sensivel desde a proposi¢ao
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predicativa a guisa de figura etimolégica: ‘Lutar com palavras / é a
luta mais va’ 7 ®

No entanto, provavelmente o poema ganhara ainda sentido mais
especial para esta leitura quando a sua leitura se incorpe seu percur-
so. O poema foi publicado pela primeira vez na Revista Académica
em maio de 1942. E ai, assim como na suas primeira e segunda edi-
¢oes em livro, respectivamente ainda em 1942 e em 1948, o poema
se apresenta em toda sua extensdo com algumas variantes em rela-
¢do a versdo que posteriormente assumiu. Nos quatro versos iniciais
citados, hd variante no segundo verso, que nestas trés publicagdes
iniciais se |& da seguinte forma: “parece luta va”. A modificacio que
o verso sofre oferece dois aspectos. Um deles € a transformacio do
verso de seis silabas em verso de cinco, em conformidade com os
demais, de modo que a modificagio atua no sentido de uniformizar
a métrica do poema (outras modificacées em outros versos atuam
no mesmo sentido). O outro aspecto diz respeito a uma mudanga
na prépria consideragio da luta em pauta. A solucio adotada torna
peremptoéria a situagdo va dessa luta.

Assim, uma versio anterior do poema mostra o desenvolvi-
mento desse poema, da luta que nele se trava e de como essa luta é
encarada. O acréscimo desses dados aqueles oferecidos pela versdo
adotada amplia a leitura do poema. E esse acréscimo traz consigo
as proprias leituras j4 feitas. Assim, os dados expostos por Merquior
ndo se prestam inteiramente A versdo anterior do poema. Nio se
tem a igualdade métrica, nem ritmica. E sobretudo nio se tem a
“proposicio predicativa a guisa de figura etimolégica”, pois em lu-
gar da assercdo se tem uma aproximacio.

Antdnio Houaiss atentou para as variantes desse poema, fazen-
do a seguinte observacio numa nota ao texto em que o analisa:

Propicia o poeta, com as variantes assim criadas, bela mar-
gem para um estudo particularizado de sua criagio formal,
com tracos as vezes facilmente perceptiveis. Por exemplo,

no poema que ora apreciamos, quase todas as modifica¢bes

8 MERQUIOR, José Guilherme.
Verso universo em Drummond.
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1976. p. 67.
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tiveram por objetivo facilitar o cantabile, a cadeia fonética
dos versos, evitando nio raro certos ditongos crescentes, so-

bretudo em tua e sua.’

Um outro elemento a compor o cantabile de que fala o critico —
para além dos ditongos evitados — € a busca, como j4 referido, de uma
padronizacio métrica, como no caso dos versos iniciais mencionados.

Esse exemplo permite que pelo menos se antevejam as possi-
bilidades de leitura dos poemas de Drummond que leve em conta
os elementos oferecidos por uma edi¢io critica. No entanto, algu-
mas distingdes se fazem necessdrias. A edicdo critica permite que se
dirijam indagacdes, de um lado, ao préprio trabalho de edicio tal
como se apresenta e, de outro lado, diretamente ao material mani-
pulado para sua elabora¢io. No primeiro caso, o foco estaria mais
centrado tanto nos critérios do trabalho quanto nas questées pro-
priamente textuais. No segundo caso, o foco incorporaria elementos
como o veiculo ou o suporte do percurso textual. Na edi¢io critica,
pela sistematizacdo que nela se d4, ficam mais explicitos os dados
do primeiro caso que os do segundo, embora estes tenham sido in-
corporados a elaborag¢io da edi¢io. Naturalmente hd uma interliga-
cdo indissoltvel entre esses elementos, de modo que para examinar
as possibilidades de leitura de determinado texto, como, no caso,
poemas de Carlos Drummond de Andrade, ndo se pode deixar de
examinar essa etapa menos visivel na edi¢do, a questdo dos veiculos
ou suportes em que se processou o percurso textual.

O material textual da poesia de Drummond consiste em ma-
nuscritos, datiloscritos, publicacdes em periédicos e livros. Chama a
ateng¢do em primeiro lugar o nimero reduzido de manuscritos. Os
que subsistiram ndo sdo manuscritos de trabalho; sio copias envia-
das a amigos. O nimero de datiloscritos subsistentes também é pe-
queno; em sua maior parte esses datiloscritos sdo versdes entregues
a editora para publicagio. Até este ponto, ter-se-ia documentagio
relativamente insuficiente para que se pretenda estudar os processos

de escrita de Drummond. No entanto, antes da publicacio em li-
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vro, hd um grande nimero de publica¢des em peridédicos. Na maior
parte dos casos, essa publicacio em periédico constitui a primeira
versdo conhecida de que se dispde para os poemas. Assim, a pu-
blicagio em periddico constitui elemento de especial importincia
para acompanhar o percurso textual, na tentativa de perceber os
procedimentos de escrita. A importincia dessa documenta¢io em
periddicos cresce com o dado de que parcela consideravel dela foi
preservada em recortes pelo autor, que em alguns introduziu emen-
das e anotacdes manuscritas.

O ndmero significativo de poemas publicados em periddicos
chama a atencido para o fato de que os poemas podem ser publi-
cados isoladamente. Cada publicagdo, em determinado periddico,
envolve uma série de dados peculiares aquela publicagio e, portan-
to, aquele poema. Se o foco da atenc¢do se volta para esses poemas
em diferentes versdes, isto ndo quer dizer que se esteja atentando
para eles isoladamente, isto é, para cada um deles exclusivamente
nas formas com que foram localizados. Na verdade, cada um deles
estabelece uma série de associacoes e, num determinado nivel, essas
associacdes compdem os acervos as vezes efetivos, as vezes virtu-
ais. Assim, certos poemas de Drummond podem estar relacionados
com cartas as quais foram anexados e enviados a determinadas pes-
soas (como Abgar Renault), de cujos arquivos efetivos hoje fazem
parte. Por outro lado, esses mesmos poemas participam do acervo
drummondiano que se organiza virtualmente no preparo da edi¢ao
de sua poesia. H4 outras organiza¢des mais imediatas e claras. No
caso dos poemas em datiloscrito, a maior parte deles estd integrada
em conjuntos definidos — os préprios livros do autor, pois se trata
dos datiloscritos dos livros enviados para publica¢do. No caso dos
manuscritos, ao lado de alguns isolados, hd outros que integravam
um conjunto, um livro que s6 existiu em manuscrito — Minha terra
tem palmeiras. Esse livro se desintegrou, na medida em que varios
poemas ficaram inéditos e outros passaram a compor Alguma poe-

sia. As situacdes desses poemas sio reveladoras do que os acervos
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podem nos oferecer e nos negar, em termos de aproximacio e dis-
persido dos materiais.

Referindo-se as diferencas das dificuldades do trabalho de edi-
cdo de textos antigos e de textos modernos, Karl Maurer observa
que as dificuldades do editor de texto moderno sdo as “dificuldades
do critico feliz” (expressdo que ele toma de Octave Nadal), ou seja,
do critico “que sabe muito sobre a histéria de seu texto para poder
estabelecé-lo de modo tradicional”.!” Talvez a situacio nio seja, pelo
menos de inicio, propriamente de saber muito; é antes a possibilida-
de mais efetiva de se poder vir a saber muito, em parte devido a uma
possivel profusio de material, que ndo se d4 nos mesmos moldes
no caso de textos antigos. Por outro lado, o mesmo autor observa a
necessidade de um leitor novo para uma “nova filologia”; esse leitor
novo procuraria no texto das obras “os tracos do movimento” (ex-
pressdo que o autor toma dos formalistas russos), ao lado da “vari-
ancia essencial” propria dos textos medievais." Assim, a edi¢do de
um texto deve ficar atenta ndo apenas ao movimento das alteragdes
do texto, mas ao movimento incorporado A prépria constitui¢ao do
texto, do que Maurer dd como exemplos os Caligramas de Apollinai-
re ¢ 0 Coup de dés de Mallarmé (esse movimento pode ser entendido,
no minimo, no sentido da abertura do texto para virias leituras, mas
vai com certeza até as possiveis articulagdes espaciais dos elementos
que se distribuem pela pdgina).

O caso de Drummond se presta a que se indague em primeiro
lugar sobre o que é saber muito e em segundo lugar sobre se é pos-
sivel saber muito no caso de Drummond. Como ja observado, ha
grande diferenca quantitativa entre os diferentes materiais, com o
que se terd mais informagido sobre um tipo do que sobre outro. Se
se pensar em que tipo de informacdo estd em jogo, pode-se obser-
var que essa diferenga dos materiais acarretard diferentes tipos de
informagdo. No caso dos periddicos, além das informacoes de caré-
ter textual, haver4 informagoes relacionadas com o veiculo — linha
editorial, projeto gréfico, e assim por diante. No conjunto, a massa

de informacdo com que se lida diante do material textual de Drum-
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mond assume porte considerdvel. No entanto, ela ndo apresenta

grandes movimentos, no sentido de grandes alteragdes textuais

—seja no sentido de alteracdes radicais, seja no sentido de alteragdes

de grande extensdo. Mas mais uma vez serd a soma dessas alteragdes

que revelard sua significagdo. Do mesmo modo como serd a soma de

um certo tipo de alteragdes que revelard aquele movimento incor-

porado & prépria constituicio do texto, como adiante se examinara.

Ainda a propésito desse campo em que a base de discussdo parte

do volume e do tipo de material, Ivo Castro estabelece também al-

gumas distingdes bastante tteis para que se compreendam possiveis

formas de leitura desse material. Uma primeira distin¢do observa
que

A critica textual tem sido, desde as origens, uma “filologia

do original ausente”. Existe para repor uma verdade tex-

tual que nio se pode apoiar no original escrito pelo autor,

por sua prépria mio, porque esse original pereceu e dele

sobrevivem apenas cépias distantes que ndo concordam en-

tre si e levantam fundadas ddvidas sobre o que o autor terd

realmente dito."

Embora nio se aplique a textos modernos, a situacdo que af se
sumaria funciona pelo menos como hipétese de raciocinio quando
se estd diante da outra etapa da distingdo, a da “filologia do original

resente”, que
b

ndo precisa reconstituir um autégrafo que esta preservado,
mas sim, e através dele, saber como decorreu o acto de cria-
¢io do texto; ndo hd que percorrer as arrecuas o processo de
transmissdo textual, mas sim desenhar o percurso criativo
seguido pelo texto desde o rascunho até ao seu autégrafo
final; ndo h4 que fixar conjeturalmente um texto critico a
partir de variantes corrompidas, mas sim identificar e fiel-
mente publicar a etapa da evolugio do texto que mais ga-

rantias dé de traduzir a vontade inalterada do autor, etapa

2CASTRO, Ivo. A fascinagio dos
espdlios. Leituras: revista da Bi-

blioteca Nacional, Lishoa, n. 5, p.

165, out. 1999.
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que geralmente é a mais recente.”

O autor a seguir propde, ainda que sob a forma de indagagio,
uma “terceira critica textual, uma ‘filologia do escritor presente’”,
que evidentemente se associa A segunda situagdo acima referida,
podendo mesmo ser vista ndo exatamente como uma terceira pos-
sibilidade, mas como uma distin¢do. Isto porque se a presenca do
autor implica a presenca do original, nas condi¢des mencionadas

implicaria ainda um original prolifico:

Se a constitui¢do do espdlio deixar de ser um exercicio para
herdeiros e para exploradores de arcas e passar a ser uma
atividade assumida pelo préprio autor, integrada numa
revalorizagio geral do papel autoral que as tecnologias da
escrita lhe permitem, por exemplo em nivel da arte final
gréfica, desaparecerd boa parte do elemento aleatério que
faz o encanto e a fragilidade do oficio de arquivista litera-
rio. E o critico textual vera a sua fungio reduzida a simples
preparador de laboratério, que recolhe e dispde as variantes
de uma obra para que o autor as pondere ¢ opte pelas que

deverdo figurar na sua edigdo definitiva e autorizada."

Em termos menos hipotéticos, pode-se pensar na situacio de au-
tores que ndo preservam seus originais, ficando assim os estudiosos
sem indicacdes de que a criagdo do texto se dava em vdrias etapas ou
ndo; de autores que preservam seus originais; ¢ dentro deste caso,
de autores com menor ou com maior indice de reescrita. Nesta tl-
tima situagdo podem ser encontrados alguns casos concretos de ra-
dical utilizacdo da reescrita pelos autores. Um caso é o de Fernando
Pessoa que ficcionaliza a proliferacio de sua escrita. Outro é o de
Francis Ponge que apresenta como texto as vérias reescritas deste
texto. O material relacionado com a poesia de Drummond oferece
ainda situacio peculiar. Nio se pode dizer que ndo haja originais.

No entanto, de fato nio se tem a abundéncia que permitiria falar na
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“filologia do escritor presente”. Seria mesmo o caso de pensar que
mais do que uma abundancia de informagio, se verificaria uma su-
pressdo de informacio no processo pelo qual o autor ndo preservou
manuscritos ¢ pelo qual, com o andamento de sua obra, escasseiam
as diferencas entre momentos diversos, como entre uma versio em
periddico e a versdo seguinte em livro. No caso de Drummond, tal-
vez se pudesse assim falar de “filologia do escritor presente” que
atuou em sentido inverso ao esperado, que atuou no sentido da su-
pressdo, operando com aquele sinal de menos referido nos versos do
“Poema-orelha” de A vida passada a limpo (“e a poesia mais rica / é
um sinal de menos”), mesmo que ciente que “de tudo fica um pou-
co”, como diz o verso de “Residuo”, de A rosa do povo.

No conjunto dos materiais textuais de Drummond, as situagdes
mais gerais com que deparamos sio a lacuna e a rasura, ao lado da
proliferacdo e da dispersdo. E ndo h4 contradi¢ées ou incompati-
bilidades entre essas condi¢des. A lacuna pode ser encarada como
elemento propulsor da leitura, na medida em que - ao lado das
lacunas decorrentes de desaparecimento efetivo de etapas do tex-
to - os nexos que se podem estabelecer no plano da escrita sempre
admitirdo novas hipdteses para as quais a comprovagio (suposta e
ausente) pode estar exatamente na lacuna. A rasura, embora muitas
vezes elemento que dificulta a etapa de leitura de manuscritos, é
elemento constitutivo do processo de escrita, integrada a reescrita,
seja como supressdo, seja antecedendo substitui¢des. A dispersio
se verifica por circunstincias muitas vezes independentes do texto
propriamente dito - envio de poemas para amigos, venda de espélio
-, mas as vezes intimamente ligadas a sua produgio, como o préprio
exemplo do poema enviado a amigo na espera de comentarios que
podem ser utilizados ou como a publicacio em periddicos diversos
de localidades distintas. E este dado, a publicacdo em periddicos,
que mostra exemplarmente a situacio de proliferacdo das li¢oes,
uma prolifera¢do resultante de um avango técnico que, entre mui-
tas outras coisas, permite um maior nimero de versdes publicas.

Isto, naturalmente, no caso de Drummond, quando outras formas
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de proliferacdo, como as de manuscritos, ndo estd presente, ou por
ndo ter existido ou por ter sido suprimida pelo autor.

E ainda no plano da maior ou menor quantidade de material
que pelo menos em parte ou pelo menos inicialmente se pode ler
a observac¢io de Cesare Segre de que “O texto ¢ o resultado de um
desenvolvimento, de que ignoramos vdrias fases — e as vezes todas
as fases”.” No entanto, desde que nio se esteja na situagio de igno-
rincia de todas as fases, as articula¢des envolvem um universo mais
amplo do que aquele estritamente contido no matérial textual dis-

ponivel, conforme indica Cesare Segre na seguinte observagio:

as variantes impdem a utiliza¢do combinada de duas pers-
pectivas: uma sincronica, que apreeende o sistema de rela-
¢bes que organiza cada estado do texto; a outra diacrdnica,
que, uma vez determinados os estados sucessivos assumidos
por cada parte do texto e pelo préprio texto, descobre os im-
pulsos que favoreceram esses movimentos. Percebe-se logo
que as modifica¢des nio tém por objetivo melhorar local-
mente o texto, ¢ que na maioria das vezes representam os
efeitos de uma estratégia global, referente as rela¢oes estru-

turais entre alguns de seus elementos ligados entre eles.'®

Da primeira parte dessa observacgio, deriva a compreensio de
que “do sistema em movimento passamos ao movimento das po-
éticas, da histéria interna a histéria externa:”"” Aqui também se
salientam as articulag¢oes que as vezes inserem pequenos episddios
textuais em circuitos mais amplos. De modo especial, interessa a
referéncia as modifica¢oes nao como episddio localizado, mas como
operagdo estrutural. A essa referéncia se pode associar, no caso de
Drummond, comentério de Antonio Candido — a que adiante se
retornaré - a propédsito do poema “Procura da poesia”, quando se
destaca a reflexdo estrutural desenvolvida no poema.

O fato é que com freqiiéncia ¢ feita alusdo ao menor ou menor

volume de material. Mas talvez menos ébvia e certamente menos
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quantificdvel é a preocupa¢io com o espaco da criagio, como se
pode notar no comentario de Jacques Neefs:

Sua configuracdo obedece ao trabalho que af se depositou,
mas esse trabalho encontra seus caminhos em todos os tipos
de lugares, e amplamente fora dos préprios manuscritos.
Espaco material da invengio, os manuscritos de escritores
s6 trazem os tracos parciais de uma atividade muito mais

vasta.'

A referéncia a seguir 2 questdo da leitura desses materiais por
intermédio de alguma edigdo critica - ja aqui referida -, amplia o
circuito da leitura, assim como salienta o cardter entre inesgotdvel
e em permanente producido de uma obra, a que se acrescem seus
materiais, as leituras, e assim por diante: “A edi¢ao dos manuscritos
de escritores participa dessa redefini¢do incessante que caracteriza a
existéncia historica de uma obra”."” A edigio critica pode vir a ser a
instAncia em que se verifica a despropor¢do entre o material textual

disponivel e o espaco de criagio.

2.

O conjunto dos materiais textuais de Drummond ¢ especialmen-
te lacunar e disperso, conforme jd se referiu. E lacunar por razdes as
mais diversas - provavelmente, entre elas, o fato de o autor nio ter
guardado intencionalmente os manuscritos, numa busca de apagar
os tragos de sua escrita que ele ainda nio considerava prontos. Em
outros autores, a lacuna pode surgir de simples descuido do préprio
autor ou de seus herdeiros. A dispersio se verifica na medida em
que pode haver manuscritos em diferentes cole¢bes particulares e
em diferentes institui¢cbes que cuidam da preservag¢do desse tipo de
material — e no caso de Drummond isto acontece. Mas a dispersao
também ocorre no caso dos textos publicados em periddicos, ja que
estes sdo em grande nimero, distribuindo-se por um largo perfodo

de tempo e publicados em diferentes localidades. Esses dados apon-
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tam também para a proliferacio que se dd na drea dos periddicos.
Essa proliferagdo ¢ naturalmente possibilitada pela existéncia de
numerosos peridédicos, mas ainda pelo préprio fato de os autores se
disporem publicar tanto antes da edi¢io em livro.

As hipoteses de explicacdo para essa situacdo remetem para pelo
menos duas posi¢des entre as quais talvez nio haja delimita¢do mui-
to clara: a publica¢do em periddico como experimentagio de recep-
¢do; ou a publicagdo em periddico como efetiva forma de divulgagio,
de afirmagdo de uma presenca na vida literdria. Se a primeira dessas
hipéteses se conecta diretamente com a produgido textual, ambas
as hipéteses se conectam com uma possibilidade de exame dessas
publica¢des de poemas em periédicos a partir de relacdes ndo ape-
nas textuais que af se estabelecem: que tipos de autores participam
desses ou daqueles periédicos? que tipos de textos sdo publicados
nesses ou naqueles periédicos? como nas publicacées em periddi-
cos se entremostram e se organizam grupos, tendéncias, programas,
projetos? Mas também — o que nem sempre é lembrado quando se
estudam as relacoes referidas — como as efetivas realizacoes textuais
que a seguir podem vir a se rearticular nos agrupamentos em livros
inserem matizes nessas séries de relacoes?

A relagio de Drummond com a imprensa se d4 de varias formas
ao longo de toda sua produg¢do. Em termos internos a produgio de
poesia, vale lembrar o comentério de John Gledson: “O titulo do
poema [“Nota social”| sugere uma noticia de jornal, como as que
publicava o Didrio de Minas, na chegada de algum escritor célebre
A cidade provinciana”.*” A situagio que se verifica em outro poema,
intitulado justamente “Poema do jornal” (Alguma poesia) é mais di-
reta, ndo s6 pelo titulo, mas pela matéria do poema - a produgio
do jornal diante da realidade. Mas o fato é que a situagio ficcional
do poema “Nota social” encontra paralelo na realidade em que os
poemas de Drummond se publicaram, pois varios deles foram efe-
tivamente publicados em colunas sociais. O poema “A rua diferen-
te” (Alguma poesia) foi publicado na coluna “Sociedade” do Dudrio

de Minas de 24 de outubro de 1928. Também o poema “Soneto da
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perdida esperanca” (Brejo das Almas) foi publicado na secao “Notas
sociais” do Minas Gerais de 17 de novembro de 1931.

A essa situagdo da poesia drummondiana pode-se aplicar, muta-
tis mutandis, o que diz seu poema “Carta a Stalingrado”: “A poesia
fugiu dos livros, agora estd nos jornais”. Se o jornal é tema ou recur-
so estruturador freqiiente da poesia de Drummond, este espalhou
seus poemas por jornais, de modo que estes estdo inextricavelmente
ligados a sua produgio textual. Por esse aspecto, cabe aqui lembrar
mais uma das questdes centrais dos materiais textuais, a rasura.
Drummond, nos recortes de jornal que guardou em seu arquivo
introduziu 3 mao modificacdes em alguns poemas, em geral rasu-
rando um trecho e substituindo-o por outro. Essa rasura no periédi-
co é elemento que embaralha um pouco as classificacoes. Com essa
rasura, o pocta traz o texto - considerado pronto para ser entregue a
uma etapa publica, a da impressdo em periédico - para a dimensao
do manuscrito em elaboragdo privada.

Diante dessa situac¢do, vale a pena lembrar as distingoes propos-
tas por Jean Bellemin-Noél a propésito de no¢des como manuscrito,
rascunho e prototexto. Se manuscrito é o que é escrito 2 mio, deve-
se entender que 2 mao quer dizer “proveniente da mio do autor”,
e ndo que seja algo em oposicdo a escrito & miquina. Assim, “a ver-
dade é que no século XX um manuscrito pode perfeitamente ser
datilografado ou mesmo gravado em fita magnética; por outro lado,
um f6lio ou um fragmento de pagina suprimido, apartado das pro-
vas tipogréficas, pertence ao conjunto dos escritos que antecedem a
publicagido”.?! J4 o rascunho é o manuscrito em que se da o trabalho
de elaborag¢do de uma obra, enquanto o prototexto, sempre segundo
Bellemin-Nogl, é um conceito operatério, que se verifica no discurso
critico, quando este o extrai do rascunho, construindo-o, na medi-
da em que reconstréi os antecedentes do texto.”” Todavia o préprio
Bellemin-Nogl, em trabalho anterior, apresenta o prototexto como
o conjunto de tudo o que precede materialmente uma obra. Almu-
th Grésillon sustenta que o uso entre os que trabalham com critica

genética impds essa primeira defini¢do,” que certamente envolve

7' BELLEMIN-NOEL, Jean. Repro-
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menos elabora¢io, menos intermediacio, relacionando-se mais di-
retamente com os objetos em questdo. E por meio dessa nocio fica
mais claro ressaltar como o poema publicado em periédico pode en-
trar em um outro contexto de relagdes que ndo apenas o da oposi¢ao
entre manuscrito/inédito/privado e impresso/édito/publico.

Essa situacdo ndo é exclusiva de poemas — pode se dar também
com a fic¢do, mas de modo bem distinto. Um exemplo imediato é
o dos folhetins em que a publicagio seriada em periddicos influen-
ciava diretamente a estrutura narrativa. No caso da poesia, tal ndo
ocorre, tendo em vista as dimensdes reduzidas de um poema. No
entanto, sio exatamente essas dimensdes que permitem uma proli-
feracao como a publicagdo repetidas vezes de um poema e que per-
mitem que de um livro de poemas quase todos os poemas tenham
publicacoes independentes em diferentes periddicos. Isto pode criar
um percurso textual-editorial independente para cada um dos poe-
mas que compdem um livro. Assim, em termos do preparo de uma
edi¢do, no nivel de cada poema, os problemas se modificam e se
multiplicam, na medida em que cada poema pode apresentar uma
situacdo diferente (para um romance nio havera tanta multiplicida-
de de situacoes). Se os textos componentes de uma obra poética sio
em geral de dimensdes reduzidas, como, todavia, cada um nesse as-
pecto apresenta uma autonomia que pode chegar a ser total, o editor
de texto pode ter de defrontar, hipoteticamente, com um ntimero de
problemas diferentes no minimo igual ao nimero de poemas.

A essa multiplicidade de situagdes possiveis soma-se o mapea-
mento das articula¢oes relacionadas com a variante introduzida por
meio da rasura. Michel Espagne salienta que “qualquer discurso
sobre variantes manuscritas deve comegar por distinguir um antes
e um depois, e se inserir nessa distin¢io fundamental”.** Indo mais
adiante, diz que “quem quer que observe o devir de um texto co-
meca por operar uma classificagdo entre diferentes camadas crono-
légicas”. No mesmo sentido, Cesare Segre, recorrendo a outra ter-
minologia, observa que, em situagdes como as mencionadas, “nio se

tem uma diacronia, mas uma série de sincronias sucessivas”; desse
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modo, as reescritas de um texto constituem varios textos — “tem-se
uma obra tUnica, sujeita a mudancas internas representadas pelos
diferentes textos”.” Isto permite pensar que cada uma das camadas
cronoldgicas referidas por Espagne estabelece relacdes em contextos
que ndo sao os mesmos para todas as camadas. Mesmo para o nivel
minimo de pequenas variantes, Michel Espagne diz ser possivel es-
tabelecer microtemporalidades, como a distincia entre a escrita ¢ a
reescrita imediata.”® Se sdo possiveis tentativas de intepretagio da
escrita e da reescrita, bem como da articulacio entre uma e outra,
talvez seja mais dificil a compreensio do tempo ou microtempo que
as medeia — talvez esteja ai um dos espacos de desconhecimento, de
lacuna, a que varias vezes ja se fez referéncia.

No nivel do texto, a interpretagdo deste pode implicar relacio-
ni-lo com outros textos (ainda acompanhando Michel Espagne);
dentro dessa interpretacio, o fato de se “levar em conta variantes,
que constituem tantos outros textos alternativos, amplia o espaco
da intepretacio”.”’ O que ai se propde é a leitura de textos que leve
em conta todo o material que compde seu processo de producio.
Assim a variante passa a constituir um procedimento que envolve
uma rede de relagdes muito mais abrangentes que apenas a de uma
etapa circunscrita de escrita. A variante, segundo Michel Espagne,
tem a ver diretamente com a memoria cultural: “a variante remete
ao arquivo. Ela préopria ¢ uma forma de arquivo, ja que culmina em
um confronto de um texto inicialmente percebido como intangivel
e testemunhos de sua historicidade”.” Contra qualquer imagem de
imobilidade do texto atuam todo o repertério textual de producio e
mesmo toda a documentacio relacionada com essa producio (como
correspondéncia ou recep¢io critica).

Se se introduz no circuito do manuscrito a etapa dos periddicos,
tal como no caso de Drummond, o que ocorre é que sdo introduzi-
das novas camadas cronoldgicas, novos arquivos no material a ser
lido ou editado. Alguns epis6dios no conjunto do material do poeta
podem ser esclarecedores desses comentirios. Em alguns recortes

de seus poemas publicados em peridédicos, Drummond introdu-
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ziu corregdes ¢ modificagdes manuscritas, como ja referido. Desse
modo, podemos encontrar a seguinte situacio: uma etapa do tex-
to manuscrito, uma etapa do texto datiloscrito, uma etapa do texto
em periddico, uma etapa da edi¢do em livro (e etapas de sucessivas
edigoes). Ora, se no recorte do periddico o poeta introduz modifi-
cacdes manuscritas, ¢ como se ele trouxesse 0 manuscrito para uma
etapa posterior & publicagdo no periddico, ou o peridédico para uma
etapa anterior ao datiloscrito. Outro caso se dd da seguinte forma:
depois dos poemas publicados em periddicos, o poeta prepara outro
datiloscrito para ser entregue a editora que ird publicar o livro. As-
sim, um datiloscrito se torna posterior a publicacio em periddico.
Tem-se ainda a situacio em que, nesse datiloscrito preparado para
a editora ap6s as publicagdes em periddicos, um dos poemas nio é
datilografado, tendo sido usado o recorte de sua publicagio em peri-
6dico. E o caso do datiloscrito do livro Novos poemas, onde o poema
“Desaparecimento de Luisa Porto” nio estd datilografado; o poeta
inseriu um recorte de jornal com o poema.

Com esses exemplos ndo se quer mostrar apenas uma utiliza-
cdo pratica do texto de periddico. Quer-se mostrar como esse texto
impresso se integra intimamente as conexodes que antecedem a ver-
sdo em livro, inserindo-se no prototexto. Quer-se com isto também
apontar para as temporalidades textuais que esses textos nos permi-
tem discernir, temporalidades nio lineares, e ainda para as relagdes
arquivisticas ampliadas que eles estabelecem. Os exemplos men-
cionados sdo, assim, exemplos fortes do que Bernard Cerquiglini
chama de “modernidade textuiria”, em que “o Texto, a Imprensa

industrial e a Modernidade sdo uma tnica coisa”.”’

3.

Antes, porém, de ver o que é possivel depreender dessa docu-
mentacio com vista a examinar os procedimentos do autor, pode-se
avaliar o fato de essa documentagio ser composta tal como se descre-
veu. Pelo tipo de manuscrito que sobreviveu, deduz-se que Drum-

mond se desfez de seus manuscritos de trabalho (ou nio os incluiu
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em seu arquivo tal como o transferiu para um arquivo publico). Os
que sobreviveram sdo cépias preservadas por amigos. Na maioria
dos casos atestam ctapas anteriores as versdes impressas, apresen-
tando variantes. Além disso, os manuscritos sio em geral da época
dos primeiros livros de Drummond. Com o tempo, o poeta conse-
gue deixar ainda menos vestigios. Os datiloscritos existentes de fases
mais adiantadas sobreviveram pela inevitabilidade de terem de ser
encaminhados a editora para publica¢io e pela previdéncia de um
colecionador. Escaparam assim ao processo de apagamento imposto
pelo autor. No entanto, diante do material publicado em jornal essas
dedugdes talvez assumam dimensio menos enfitica. Nos recortes,
Drummond fez virias modificagdes em seus textos, e esse material
ficou disponivel em seu arquivo. Essa atitude talvez se contrapo-
nha a primeira. Mas com o tempo se verifica também que os textos
publicados em periddicos cada vez mais estio muito proximos da
versdo que a seguir surge em livro. Se no inicio era possivel verificar
que os poemas publicados em jornal ainda apresentavam as vezes
varios pontos que o autor modificaria na versdo em livro, com o pas-
sar do tempo vé-se que aquilo que chega a puablico por intermédio
do periddico ja chega praticamente pronto. Af ndo se pode deixar de
constatar que essa atitude também s6 se torna possivel pelo dominio
cada vez maior que o autor tem de sua atividade, de modo que pode
entdo operar um apagamento mais eficaz.

A esse material se poderiam acrescentar elementos que dialo-
gam com a produgdo e até mesmo interferem na producio, mes-
mo nio sendo producio do autor. E o caso da correspondéncia de
Drummond com Mério de Andrade. Por ela se fica sabendo que
Drummond submeteu seus poemas a Mdrio. Em algumas cartas,
Mirio faz comentirios de natureza diversa. Ocorre de os comen-
tarios serem de natureza mais geral, com cardter interpretativo,
mas ocorre também de serem mais pontuais, minuciosos e dizerem
respeito a escrita. Assim, Mdrio sugere alteracdes de redacio. Sub-
sistiram mesmo datiloscritos de poemas que Drummond enviou a

Mario e nos quais este fez indicagdes manuscritas propondo modi-
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ficacdes. Essas cartas estdo assim estreitamente ligadas a produgio
dos textos. Por outro lado, constituem com certeza leituras iniciais
de sua producio, sio um primeiro instante de sua recep¢io. Cabe
lembrar que esse didlogo prossegue em outras correspondéncias
de Drummond com outros modernistas, embora nem com a mes-
ma intensidade nem com a mesma importincia. Assim, tdo logo
¢ publicado Alguma poesia, Murilo Mendes escreve a Drummond.
Mais do que os comentarios breves que faz ao livro, interessa aqui
a referéncia de que j4 conhecia poemas de Drummond publicados
em jornais e revistas.”” Na mesma carta Murilo dard outro indicio
da amplitude dos didlogos entre os modernistas: “Junto alguns de
meus poemas. Meus por qué? Que idéia capitalistica”. Assim, pela
leitura eles se tornariam patrimdnio comum, ou até mesmo, no
limite, seriam produc¢io comum. Em carta de pouco depois, Mu-
rilo sinaliza a insisténcia no intercAmbio: “Como uma espécie de
post-scriptum A minha carta do més passado lhe mando mais estas
poesias. Pretexto pra que vocé me retribua com algum poema inédi-
to”.*' Na mesma carta, Murilo conta: “Infelizmente nio pude ler os
artigos do Bandeira a seu respeito,” referindo assim uma recep¢io
que ja se dava em termos publicos, recepcio esta que, por sua vez,
aponta para o trabalho conjunto de avalia¢do e afirmagio da produ-
cio modernista.

Se assim aqui j4 se estd no campo da recepg¢io da obra de Drum-
mond, hd que se lembrar que a prépria veiculagdo pode fazer-se
atrelada a essa recep¢ao. Alguns exemplos podem ser menciona-
dos. Um artigo nio assinado® no Didrio da Noite de 4 de dezembro
de 1930, intitulado “Um film carioca no Parisiense” (sobre o filme
Meu primeiro amor, de Rui Galvio) cita o poema “Quadrilha”, de
Alguma poesia, que saira nesse ano, de modo que cita a versio da
primeira edi¢do, em que se 1&: “e Lili casou com Brederodes”, verso
transformado j4 na segunda edi¢do para “e Lili casou com J. Pinto
Fernandes”. Além de constituir um elemento da recep¢io do livro
de Drummond, o artigo constitui também — ao citar o verso a ser

modificado - testemunho de uma etapa da produgdo textual. Um
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outro exemplo é o da primeira publicacio do poema “Menino cho-
rando na noite”, de Sentimento do mundo. Essa publicacio inicial
ocorreu como citagdo dentro de um artigo de Emilio Moura, “A
li¢io de uma poesia”, publicado no Minas Gerais de 18 de junho de
1933. Mesmo quando nido hé a publica¢io do poema, é de notar a
referéncia a poema inédito feita em periédico, como foi o caso do ar-
tigo “Recado ao poeta” de Afonso Arinos de Melo Franco, publica-
do em A Manha de 12 de dezembro de 1941. Nesse artigo sdo feitos
comentérios a partir do poema “José”, mencionado como inédito e
que estava para ser publicado pela primeira vez em Autores e Livros,
o que ocorreria em 11 de janeiro de 1942.

Outras referéncias em cartas também podem constituir testemu-
nho de alguma etapa da produgio. Em carta de Murilo Mendes a
Drummond 1é-se: “Senti bastante nio ter lido os originais do Brejo
das Almas, embora tivesse feito forca pra isto. Mas o gorducho sinis-
tro levou eles pro Ministério da Educagio, ¢ eu fiquei com a vonta-
de. Quando dis o livro?”** Algum tempo depois, Manuel Bandeira
também fard referéncia ao livro em carta a Drummond: “Li em casa
do Rodrigo o Brejo das Almas, que achei uma delicia”.** Em “P.S.”
a essa carta Bandeira observa: “Falei agora com o Rodrigo que me
disse haver vérios poemas do ‘Brejo” que j4 foram publicados”. Es-
sas passagens interessam pelo fato de atestarem que um conjunto
intitulado Brejo das Almas j4 existia pelo menos desde 1932 (data da
carta de Murilo Mendes), mas interessam ainda por atestarem tam-
bém a publicacdo de vérios poemas antes da edi¢do do livro, ou seja,
a presenca desses poemas em periédicos. Numa carta de Rodrigo
Melo Franco de Andrade para Drummond vé-se a intermediac¢do
do primeiro para que outro ainda, no caso Manuel Bandeira, pu-
blique poema num periédico: “O Manuel Bandeira quer publicar
alguns poemas do ‘Brejo’ em Literatura”. Nesta carta Rodrigo pede
a Drummond autorizacdo em nome de Bandeira para publica¢ao
de poemas no periédico mencionado. Serve assim como indicio para
datas dos poemas e para localizagio da contribui¢io de Drummond

em Literatura.

3 Tendo em vista a circulacio
obviamente restrita do livro de
Drummond, seria o caso de pen-
sar que o autor do artigo fosse al-
guém de suas relacdes; ndo seria
surpresa se o autor fosse Manuel
Bandeira.

34 Carta datada de “Rio 16/6/32".
Publicada em “Seis cartas de Mu-
rilo Mendes a Carlos Drummond
de Andrade”.

(arta datada de “Rio 17 de
julho de 33" Publicada em BAN-
DEIRA, Manuel. Poesia e prosa, p.
1.405.
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John Gledson, num mesmo comentdrio, salienta a questio da
datacio e a contribuicdo da correspondéncia para essa datagio: “nao
devemos supor que a data da publicacdo corresponda, mesmo apro-
ximadamente, & data de composi¢do. O préprio ‘No meio do cami-
nho’, publicado pela primeira vez na Revista de Antropofagia em ju-
nho de 1928, foi escrito — sabemo-lo por testemunho de cartas — em
1924 ou quando muito nos primeiros meses de 1925, o que pode ser
também o caso de outros poemas”.*® Ligada a essas verificacdes estd
também a observacdo de que a datacio, para além de simplesmente
atribuir datas aos textos, permite perceber o processo de composi¢ao
dos livros. Assim, Gledson observa a propésito do poema “Menino
chorando na noite” (publicado na imprensa em 1933, conforme ji
referido): “Quaisquer que fossem as razdes da sua exclusio de Brejo
das Almas, mostra que os ensaios no novo estilo e a composi¢io na
maneira anterior foram contemporaneos, ¢ que a mudanca hesitan-
te para a expressdo do ‘sentimento do mundo’ comecou antes do
que geralmente se pensa”.¥” Lembre-se — para melhor compreensio
do comentdrio - que o poema em questio, tendo sido publicado na
imprensa antes da edicao de Brejo das Almas, nio foi incorporado
a este livro, vindo a fazer parte, em 1940, de Sentimento do mundo.
Em nota a seu comentério, Gledson apresenta alguns dados para a
situacdo em pauta: “Bandeira ja se refere a uma coletinea chamada
Brejo das Almas numa carta de 27 [sic] de julho de 1933; pelo con-
trario, pode ser que Drummond a omitisse por ser tdo diferente

da maioria dos poemas do livro”.*®

Essa € a carta acima citada, em
que Bandeira menciona nio apenas o titulo do livro, mas também
o fato de virios dos poemas ja terem sido publicados na impren-
sa. No entanto, lembre-se que a carta também j4 citada de Murilo
Mendes em que aparece mencio a Brejo das Almas é anterior a de
Bandeira. Nesse campo da configuracio global do texto, podem-se
distinguir dois planos - aquele circunscrito ao poema e aquele que
envolve o conjunto de um livro, planos em que alteracoes aparen-
temente pequenas poderdo ter implicagdes maiores. Ao se referir a

um dos poemas de Drummond que tém por objeto o préprio fazer
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poético, Antonio Candido salienta que a prépria poética drummon-
diana revela ter consciéncia de que uma visio de ordenacio global
do poema é que deve guiar a atividade da escrita: “Em ‘Procura da
poesia’, a penetracdo no reino das palavras consiste nessa atividade,
e o poeta se refere logo a seguir, ndo aos vocdbulos, que sdo um mo-
mento da pesquisa criadora, mas a percep¢do imediata da estrutura
em que podem ser ordenados. E nds percebemos que a germina-
¢do do poema como um todo é que o guia nessa aventura 6rfica”.*
O critico, ao enfatizar a no¢do global da escrita, ainda se refere ao
seu meio concreto, a grafia, referindo seu cardter nido espontineo,
j4 que associada, na pritica, as elaborac¢des de todo o texto: “Como
entidades isoladas, as palavras espreitam o poeta e podem armar-lhe
tocaias. Ele entdo as propicia, renunciando ao sentimento bruto, a
grafia espontdnea da emocio, que arrisca confundi-las num jorro
indiscriminado; elas capitulam e deixam-se colher na rede que as
organizard na unidade total do poema”.*’

Assim, pequenas alteracdes nunca serdo apenas alteragdes loca-
lizadas. Um caso bem claro é o de alteragdes nos titulos, que muitas
vezes tém repercussoes na leitura do poema. A poesia de Drum-
mond oferece alguns exemplos nesse setor. O poema “Outubro
19307, de Alguma poesia, toi publicado pela primeira vez no Estado
de Minas, em 7 de maio de 1931. No entanto, ai nio tinha esse titulo
que permite mais facilmente ao leitor ler o poema em sua relagio
com um episédio histérico determinado (episédio que foi obje-
to também de pelo menos outro texto de Drummond da mesma
época, a cronica “Outubro em Barbacena”).”! O titulo do poema no
jornal era “Deante do Doze”. Na verdade, este era um titulo muito
malis especifico, pois se referia ao 12° Regimento de Infantaria que
em Belo Horizonte resistiu aos rebeldes na Revolucao de 1930. Por
excessivamente restrito, o titulo primitivo certamente dificultaria,
pelo menos A primeira vista, a associagdo com o episédio histérico.

O poema “Casamento do céu e do inferno”, de Alguma poesia,
tinha — em um manuscrito, na primeira publica¢io (no periédico

Para Todos, em 15 de janeiro de 1927) e na primeira edi¢do em li-

32 CANDIDO, Antonio. Inquietu-
des na poesia de Drummond. In:
__. Vdrios escritos. Sao Paulo:
Duas Cidades, 1995. p. 141.

“bid., p. 142

“ Reproduzida no volume Crdni-
cas 1930-1934 (Belo Horizonte:
Secretaria de Cultura, 1987), a
data que ai é atribuida a cronica
(27 de maio de 1930) esta erra-
da, pois é anterior ao episddio.
Néo foi possivel localizar a data
precisa. Na cronica, ao lado de
breve referéncia a situagao dra-
matica vivida em Belo Horizonte,
relatam-se os momentos amenos
vividos na mesma ocasido em
Barbacena.
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vro — o titulo “Fantasia”. Aqui, se substitui um titulo mais genérico
por um mais especifico, mais afinado com o desenvolvimento do
poema. Trata-se de um procedimento de certo modo inverso ao do
caso anterior, mas enquanto af se tinha a referéncia histérica, aqui a
referéncia se faz internamente ao préprio poema.

O poema “Congresso internacional do medo”, de Sentimento do
mundo, manteve nas trés primeiras edi¢oes em livro (ndo se conhe-
cem versdes anteriores) o titulo “Congresso internacional da poe-
sia”. Pode-se pensar na substitui¢do poesia / medo em termos das re-
lagdes que cada uma das palavras pode ter com o desenvolvimento
temético do poema. No entanto, a substitui¢ao pode ser pensada em
termos da organiza¢io do poema, no sentido ressaltado por Anto-
nio Candido: “construido segundo o mesmo processo de satura¢ao
da palavra-chave empregado em ‘No meio do caminho’, descreve
essa paralisia que se estende a todos os niveis, todos os lugares, todos

os grupos, para terminar na paralisia geral da morte”.*

Assim, a
substitui¢do se d4, pelo menos em parte, como elemento do proces-
so de saturag¢do, que, na versdo que apresenta a palavra “medo” no
titulo, j4 tem inicio no préprio titulo. No caso da versdo anterior, o
titulo escapava ao processo detectado pelo critico.

O poema “Mas viveremos”, de A rosa do povo, apresenta em
datiloscrito o titulo “Fim da Terceira Internacional”. Sabe-se que
nessa época, inicio da década de 1940, Drummond fez circular em
copias datilografadas vérios dos poemas que iriam compor A rosa
do povo. A situagdo politica da época fazia com que circulassem
de modo reservado. Um datiloscrito do poema foi guardado com
a parte superior da primeira pdgina rasgada, de modo a eliminar
o titulo. Curiosamente, quando j4 nio havia impedimento para o
titulo, o poema se publica com outro titulo, que, no entanto, lhe da
uma dimensdo mais ampla. Com certeza, a substitui¢ao do titulo se
faz interligada a substituicio do nome “Lenin” que aparecia no ver-
so 32, pela palavra genérica “amigo”, que também atua no sentido

de eliminagio de certas marcas politicamente muito determinadas.
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O poema “Carta a Stalingrado”, de A rosa do povo, foi publicado
pela primeira vez em O Unitdrio, em 27 de junho de 1943, com o
titulo “Poema de Stalingrado”. A troca no titulo implica uma troca
no plano dos géneros literdrios. A troca poema / carta aponta para
um intercAmbio, em que o poema assumiria o tom da carta, ou a
carta a forma de poema. O fato é que af se pode ver um empenho de
adequacio mais especifica do titulo ao desenvolvimento do poema,
que se dirige em segunda pessoa a cidade de Stalingrado.

O poema “Sonetilho do falso Fernando Pessoa”, de Claro enig-
ma, apresentava na sua primeira versio conhecida — a publica¢io
no suplemento literdrio Lezras e Artes de 4 de setembro de 1949 — o
titulo reduzido de “Sonetilho”. Nessa publica¢do, alids, o poema
ndo vinha acompanhado pelo nome do autor, sendo proposto pelo
jornal que os leitores tentassem descobri-lo. E nio se poderia ver
traco desse episédio no complemento que o titulo recebeu? Mas a
mudanca sem diavida oferece como contribuicio um contexto de
procedimentos que passa a se inserir na leitura do poema.

O poema “Rapto”, de Claro enigma, tem uma versio conhecida
antes da edi¢do em livro. Trata-se da publica¢do no jornal Didrio
Carioca, de 1°. de abril de 1951. A{ o poema aparece com o titulo
“Ganimedes”. Nessa versdo o titulo deixava claro o episédio mito-
légico inspirador do poema, favorecendo assim uma leitura mais
imediata, que se reduz com o titulo definitivo de cardter mais ge-
nérico. Cabe assinalar que no jornal o poema vinha assinado com
o pseuddonimo “Leandro Sabéia”, um dos muitos que o poeta usou
mesmo nessa época em que ji era publicamente reconhecido, de
modo que ndo hd motivo para tentar ler o uso do pseuddnimo ape-
nas em relacio a um determinado poema. Mas nas circunstancia
de reconhecimento do poeta talvez se possa pensar a ocultacio da
autoria como constituindo, na verdade, mais um artificio para a ela-
borac¢do de um personagem autoral.

O poema “Véspera”, de A vida passada a limpo, teve duas pu-
blica¢des anteriores a edi¢do em livro. Foi publicado no Correio da

Manhd, em 12 de junho de 1957, com o titulo “Namorados”, e em
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Leitura, de junho de 1959, com o titulo “Namorados em junho”. As
modificacdes do titulo soma-se o fato de que na versiao do Correio
da Manhd o poema se apresenta sob a forma de prosa (a divisio em
pardgrafos nem sempre corresponde a divisdo estréfica que a seguir
o texto incorporard), antecedido por dois pardgrafos de cardter in-
trodutério que nio constam das versdes posteriores. No primeiro
desses pardgrafos, 1&-se a pergunta: “Quer um tema para a croni-
ca?” O paragrafo seguinte se inicia dizendo: “O cronista obedece”.
Assim, nessa publicagio, o texto ndo apenas se apresenta sob a for-
ma de cronica como explicita enfaticamente essa condi¢do. Encon-
tra-se ai mais um dos inimeros indicios do contato mais ou menos
estreito entre prosa ¢ poesia, entre cronica ¢ poema ao longo da obra
de Drummond. Cabe, porém, observar que o poema “Véspera” é
metrificado, tendo versos de dez silabas, e rimado, com rimas nos
versos pares (um ouvido atento, ao ler esse texto sob a forma de
prosa, poderia detectar esses elementos préoprios do poema). O es-
pago em que foi publicado como prosa no Correio da Manhd era
uma coluna habitualmente ocupada por Drummond com poemas.
Por outro lado, quando publicado na revista Leztura, o texto, que af
assume a forma de poema, aparece numa secio intitulada “Croénica
do més”, com o que mais uma vez os géneros se aproximam, nao s6
pela utilizacio de uma determinada designacio, mas de fato por um
poema fazer as vezes de cronica. Assim, a prépria questio formal
(a prosa para a crdnica, o poema para a poesia) ¢ superada por meio
dessas substituicdes.

Cabe aqui lembrar uma situagio especial entre os poemas que
vieram a publico em periédicos. O poema “Anedota bilgara”, de
Alguma poesia, foi publicado inicialmente no Didrio de Minas, em
24 de marco de 1928, sem titulo e dentro de uma crénica do autor,
intitulada “Outra hist6ria”. No mesmo ano, o poema sai em outro
periddico, Revista de Antropofagia, de dezembro de 1928, 34 autono-
mamente e com titulo, embora este ainda viesse a sofrer alteracio:
“Anedota da Bulgaria”. Além do fato do poema ser publicado ini-

cialmente sem titulo — o que se justificaria por ele fazer parte de
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outro texto -, importa aqui mais um aspecto da aproximagio entre
prosa e poesia, quando o poema integra uma cronica.

A coluna do Correio da Manhd acima referida apresenta ainda
uma caracteristica relacionada com o titulo dos poemas ai publi-
cados. Os poemas em geral jd apresentavam os titulos com que fo-
ram inclufdos em livro, mas eram antecedidos por um titulo que se
modificava de poema para poema apenas parcialmente. Vejam-se
alguns casos de poemas incluidos em Ligdo de coisas: “Ataide” era
antecedido pelo titulo “Imagens no tempo” (em 18 de outubro de
1961); “A maio”, por “Imagens do artista” (em 9 de janeiro de 1962);
“Pombo-correio”, por “Imagens cariocas” (em 3 de maio de 1959);
e assim por diante. Esses titulos da coluna, parcialmente méveis,
constitufam elemento que se integrava a leitura dos poemas; sua au-
séncia, nos livros, implica a elimina¢io de um dado que podia atuar
como orientacdo da leitura.

Ainda no plano dos titulos, hd algumas situac¢oes ligadas aos ti-
tulos dos préprios livros que oferecem novos dados para a questio.
Pelo menos parte dos poemas que compdem Alguma poesia recebe-
ram o titulo Minha terra tem palmeiras numa versao manuscrita. O
conjunto de poemas que recebeu este titulo no manuscrito ocupa
parte de um caderno escolar, que inclui outros poemas fora desse
titulo. Da série de poemas que compdem Minha terra tem palmei-
ras nem todos, porém, vieram a integrar Alguma poesia; virios nao
foram aproveitados. E dos outros poemas constantes do caderno,
mas nio dentro do conjunto Minha terra tem palmeiras, um deles,
“Sentimental”, foi aproveitado em Alguma poesia (mas somente na
segunda edi¢do do livro). Assim, entre os poemas de Alguma poesia e
de Minha terra tem palmeiras existe um movimento de rearranjo dos
conjuntos, de modo que se pode considerar que um titulo substitui
o0 outro apenas em relagdo a partes desses conjuntos.

Ainda como indicativo de um projeto de livro pode ser conside-
rada a indica¢io de um titulo posteriormente aproveitado de outro
modo. Isto ocorre no caso do poema “Consideragio do poema”, de A

rosa do povo, que foi publicado em Leitura, de outubro de 1943, com
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a seguinte indicagdo: “Inédito, de ‘A flor e a ndusea’. Este, que veio
a ser titulo de um poema, seria entio o titulo de um conjunto proje-
tado, provavelmente o que veio a se intitular A rosa do povo. Apesar
de nido haver outros dados referentes ao processo de organizacao
deste livro, pode-se pelo menos indagar se o suposto conjunto de
poemas “A flor e a ndusea” j4 incluiria o poema de mesmo titulo, ou
se o surgimento do poema teria motivado o abandono do titulo para
o conjunto. Se qualquer resposta seria mera conjectura, o peque-
no dado subsistente — um intercAmbio de titulos entre o conjunto e
uma unidade do conjunto —aponta para um determinado momento
de instabilidade na elaborac¢io de um livro que surge via soma de
pequenos elementos dispersos por diferentes etapas do trabalho.

O volume Novos poemas também teve em fase anterior a publi-
cacido em livro outro titulo. Numa versio datiloscrita, o livro traz o
titulo “Suplemento 1946”. Este titulo, porém, estd riscado e substi-
tuido a mao por Novos poemas. Ao final desse conjunto datiloscrito
h4 um sumidrio de toda a poesia do autor até entio (o que ja indica
que o novo livro faria parte de um conjunto de obra, o que de fato
aconteceu, pois foi publicado no volume Poesia até agora, em 1948),
sendo que a parte desse indice referente a Novos poemas estd manus-
crita e com o titulo definitivo. Esse dados expoem alguns diferen-
tes tipos de oscilacdo, bem como diferentes momentos. Os poemas
de Novos poemas e o sumdrio da poesia anterior do autor estio na
mesma seqiiéncia datiloscrita, que, no entanto, nio inclui essa po-
esia anterior. Todavia, a parte do sumdrio referente justamente aos
poemas presentes no conjunto, os Novos poemas, esti manuscrita. A
essa sucessio de pequenas defasagens se acrescenta o fato de nem o
sumdrio nem o préprio conjunto dos Novos poemas estar comple-
to — falta o ultimo poema, “O enigma”, situacio a que adiante se
retornara.

O livro Claro enigma também em determinado momento teve
outro titulo — “Poemas coloquiais”, que aparece numa versio da-
tiloscrita, a que foi entregue a editora. Desse modo pode-se con-

cluir que a mudanca do titulo se deu quando o livro j estaria em
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processo de producio grafica. Além disso, os poemas “Dissolucdo”  * cf.CAMILO, Vagner. Drummond:
e “Fraga e sombra”, ambos de Claro enigma, foram publicados na  darosadopovoa rosa das trevas.
revista portuguesa A Serpente, em marco de 1951, encimados pelo Sao Paulo: Atelie, 2001.
titulo geral “Poemas coloquiais”. Outro dado relacionado com o ti-
tulo deste livro é o fato de a palavra “enigma” constituir o titulo do
ultimo poema do livro anterior (situagdo esta salientada por Vagner
Camilo em sua anélise desse periodo drummondiano®). Mas a este
dado acresce outro fato. No datiloscrito subsistente de Novos poemas
ndo consta o poema “O enigma”. O datiloscrito, pelo titulo do con-
junto, Suplemento 1946, provavelmente terd sido organizado nesse
ano. J4 o poema “O enigma” foi publicado no Correio da Manha
de 3 de agosto de 1947. Como o volume com os Novos poemas s6
saiu em 1948, o poema “O enigma” terd sido incorporado ao con-
junto nesse meio tempo. Vale observar que pelo menos um poema
de Claro enigma, “Confissio”, foi publicado nesse mesmo ano, no
Correio da Manhd de 5 de dezembro de 1948. Assim, a rela¢io do
titulo do livro, Claro enigma, com o do poema estd associada a um
movimento de inclusio do poema no livro anterior, Novos poemas,
e sua proximidade com o inicio efetivo da elaboragdo de Claro enig-
ma. Vale ainda lembrar que a expressdo “claro enigma” ocorre num
poema do livro, “Oficina irritada”. Este, por sua vez, estd ausente do
datiloscrito subsistente do livro. O poema, porém, foi publicado no
Correio da Manhd de 5 de agosto de 1951. A proximidade das datas
dessas ocorréncias acentua ainda mais a tensao desses movimentos
ndo s6 de redagio propriamente dita, mas também de organizacao
do material. Dado substancial se encontra ainda na correspondéncia
de Drummond com Abgar Renault. Em carta de 6 de outubro de
1951, do Rio de Janeiro, para Abgar Renault, Drummond diz que
acabou se decidindo pelo titulo Claro enigma depois de ter recebido
um telegrama do amigo: “O livro vai sair como ‘Claro enigma’, ti-
tulo pelo qual me decidi logo que recebi seu telegrama”. O referido
telegrama de Abgar Renault para Drummond, remetido de Belo
Horizonte em 16 de agosto de 1951 diz apenas o seguinte: “Voto em

Claro Enigma”, o que leva a supor (na correspondéncia disponivel
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nio h4 outros dados) que havia uma indecisio e algumas possibili-
dades — pelo menos “Poemas coloquiais” e “Claro enigma”.
Esses elementos permitem voltar 3 mudanca do titulo de Novos

poemas, a proposito do que observa Vagner Camilo:

Do “Enigma” de Novos poemas a Claro enigma (1951), a ar-
ticulagdo parece evidente e proposital. O exame do conflito
armado ao final do livro de 48 e desenvolvido no seguinte
ajudard a reforcar a idéia de continuidade e desdobramento
denunciada nos titulos, o que obviamente se explica pelo
fato de se reportarem ao mesmo contexto literdrio, historico
e politico examinado na primeira parte [do livro de Vagner

Camilo].*

Talvez tenha sido justamente o intuito de frisar essa articula-
cdo que levou Drummond a optar pela mudanca do primeiro titulo
dado aolivro de 1951, que ainda consta dos originais enviados a José
Olympio, hoje em posse de Fernando Py: Poemas coloquiais.

Assim, esses episddios de alteracdes de titulo, transcorrridos
em tempos diferentes, se interligam ao processo de organizacio
dos grandes planos da obra. Mas além das altera¢des ligadas a es-
sas articula¢des, hd as motivacdes mais relacionadas com o préprio
significado dos titulos. Se tanto “Suplemento 1946” quanto Novos
poemas tém um aspecto inicialmente neutro (como, de resto, ja o ti-
nha Alguma poesia), cada um deles no entanto aponta numa dire¢ao
— o primeiro indicaria uma proximidade com o livro anterior, en-
quanto o segundo indicaria uma proximidade com o livro seguinte.
Do mesmo modo, os titulos “Poemas coloquiais” e “Claro enigma”,
para além das relacoes que j4 referidas quanto a substitui¢io de um
por outro, tém significados que obviamente atuaram nessa substi-
tuicdo. O titulo definitivo, pela relagio com o poema de encerra-
mento do livro imediatamente anterior e pela ocorréncia em um
poema do proprio Claro enigma, nio causa estranheza em relagio

ao conjunto que denomina. J4 o titulo abandonado certamente nao
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parece de inicio 0 mais adequado, o que merece alguns comentdrios ~ Ibid. p.152.
de Vagner Camilo esclarecedoramente em sentido contrério:

se, por um lado, o cologuial pode ser tomado no sentido de
didlogo ou conversa a dois [...]; por outro, é sem ddvida em-
pregado no sentido literdrio mais corrente, do prosaico, o
que certamente entra em contradi¢io com o tom e estilo
elevados, dominantes na obra. O titulo original tinha, as-
sim, o mérito de tornar ainda mais patente a i7onia presente
na reapropriacio do legado cldssico e na depuragio estilisti-

ca promovida em Claro enigma.®

Tem-se af uma leitura de uma etapa (abandonada) da obra — o
titulo substituido — que permite salientar com mais énfase alguns
componentes ndo apenas do processo de produ¢io de Drummond,
mas também de suas concepg¢des em jogo nesse processo.

De modo semelhante ao caso anterior, o titulo do livro A vida
passada a limpo também pode ter sua origem localizada no volume
imediatamente anterior, Fazendeiro do ar & poesia até agora. Numa
nota no final deste volume lé-se:

A publicacio de “obras completas” ndo implica a aceitacio,
pelo autor, de tudo quanto ele j4 compds. H4 partes que o
tempo tornou peremptas, mas que nio podem ser riscadas
do conjunto, como a vida nio pode ser passada a limpo.

O autor nio se arrepende nem se orgulha de haver mudado.

Reconhece, apenas, que mudou.

No livro hd um poema de mesmo titulo, “A vida passada a lim-
b
po”, que teria emprestado o titulo a todo o conjunto. Mas nio seria
possivel que a expressio “a vida passada a limpo” tivesse saltado
daquela quase obscura nota ao final do volume, até mesmo aban-
b
donada nas edi¢des posteriores, para o titulo do poema e do livro

seguinte? Neste caso a situag¢do nio € tio imediata como nos outros
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referidos, até porque a relagdo do titulo nao se daria com elemen-
to da obra poética, mas com uma nota em que o autor explica sua
posicdo diante da reunido de sua obra. De qualquer modo, relagdes
desse tipo ndo sdo simples, tanto que a expressao nio se repete com
a mesma marca, ou seja, se na nota ela é negativa, no titulo tal nao
se d4.

Vérios dos elementos que vieram surgindo nos comentdrios aci-
ma apontam para uma outra questdo, a da organizag¢io dos livros.
Quanto a isto, a documentag¢io que se tem também ¢é parca. Talvez
a maior seja a referente a Alguma poesia, tendo em vista a existéncia
do caderno j4 mencionado em que parte dos poemas nele constantes
se agrupava sob o titulo Minha terra tem palmeiras. Dessa parte e da
outra ndo intitulada sairam alguns poemas que comporiam Alguma
poesia. Os comentirios de Mario de Andrade sobre esses poemas,
em cartas a Drummond, ddo conta das incertezas e oscilacdes do
autor na organizagio de seu primeiro livro de poemas. No tocante
aos outros livros, hd poucos dados subsistentes de outra natureza,
que ndo, como também no caso de Alguma poesia, a presenga ou nao
de alguns poucos poemas em determinadas licoes.

Um outro conjunto que antecede Alguma poesia é o dos muitos
poemas publicados na imprensa, dos quais apenas um ntimero re-
duzido foi aproveitado no primeiro volume de Drummond. Na re-
cepgao inicial do livro, o fato, de resto, nio passou despercebido. Em
artigo estampado em O Bandeirante, de Pitangui, em 13 de julho
de 1930, em que saudava a publicacio de Alguma poesia, Gusta-
vo Capanema comenta: “Nio se lembram daquele ‘Gravado numa
parede’? [...] Lembram-se do poema que comega assim? Carlos ndo
quis inclui-lo no livro, nem este nem muitos outros antigos ¢ de
agora, que ele faz especialmente para uso dos amigos”. O comenté-
rio se dirige aos leitores como se estes fossem compostos apenas por
um grupo de amigos, o que certamente era fato, conhecedores da
prolifica produgio anterior a Alguma poesia. O comentdrio ao se re-
ferir 4 organizag¢do do livro, de certo modo admite que ela poderia

virtualmente ser outra.*
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Na verdade, Drummond projetou alguns possiveis livros que
provavelmente se organizariam com vérios desses poemas que fica-
ram inéditos. Esses projetos de livros estdo indicados nas publica¢des
de alguns poemas em peri6dicos. Assim, o poema “Convite” (publi-
cado na lllustracdo Brasileira de abril de 1924, ficou inédito em livro)
vinha com a seguinte referéncia ao final: “Cang¢des maliciosas”. Jd o
poema “Os pavdes brancos de minha insdnia” (publicado na Revista
dos Grandes Hotéis, Rio de Janeiro, abril de 1924, ficou inédito em
livro) tinha ao final esta referéncia: “Dos Poemas da triste alegria”.
Esse conjunto talvez tenha chegado a ter existéncia mais palpdvel
conforme informa Fernando Py: “A coletinea teria existido du-
rante muito tempo, manuscrita ou datilografada, na biblioteca de
Rodrigo Melo Franco de Andrade”.”® O préprio titulo Minha terra
tem palmeiras chegou a aparecer, além da ocorréncia no manuscri-
to, como referéncia que se seguia aos trés poemas (“Corag¢do nume-
roso”, “Musica” e “Igreja”) publicados sob o titulo geral de “Meus
versos” em A Revista (Belo Horizonte, agosto de 1925). Do mesmo
periodo, datam os projetos de livros de poemas em prosa “Teia de
aranha” e “Cabra-cega”. O primeiro surge como indicagio ao final
do poema em prosa “A rua solitdria” (publicado no Dudrio de Minas
em 25 de agosto de 1923, ficou inédito): “de “Teia de aranha”. J4 o
segundo aparece na mesma situa¢do na publica¢do de outro poema
em prosa, “Dentro do bat” (publicado no Didrio de Minas em 30 de
outubro de 1926; ficou inédito em livro, tendo tido uma reprodugio
em Para Todos em 23 de julho de 1927): “Do livro Cabra-cega”.”

Os poemas “Sentimental” e “Outubro 1930, ambos de Alguma
poesia, ndo constam da primeira edicio do livro. E de observar que o
primeiro foi publicado pelo menos duas vezes em periédicos (Eszéti-
ca, n. 3, 1925, ¢ Para Todos, 15 de agosto de 1925) antes da publicagio
do livro Alguma poesia (além de sua presenca em um manuscrito,
conforme referido). Tem a ver diretamente com essa postergacao
da inclusdo em livro o comentdrio em carta de Jodo Cabral de Melo
Neto a Drummond datada de 18 de junho de 1942: “nao falo em ou-
tros os quais alids ndo tenho esperancas de ver incluidos no livro por

# sequndo Fernando Py (Biblio-
grafia comentada de Carlos Drum-
mond de Andrade. (1918-1930).
Rio de Janeiro: J. Olympio, 1980)
nao se tem conhecimento de
onde o poema ““Gravado numa
parede” foi publicado inicialmen-
te. Em sua republicacdo na revista
Surto, em novembro de 1933, ele
aparece com a data de 1924.

* Ibid., p. 150.

* Dados obtidos em PY.
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ndo o terem sido em Brejo das Almas, nem em Sentimento do mun-
do, mas que guardo zelosamente; cito desses dltimos ‘Sentimental’
(publicado hd muitos anos na Revista Nova)” . Ai Jodo Cabral des-
creve exatamente o percurso de auséncia do poema nos livros do
pocta, sem no entanto poder prever que nesse mesmo ano da carta
o poema seria integrado na reedi¢io de um desses livros anteriores,
quando a desesperanca de Cabral era pela possibilidade de o poema
j4 ndo vir a integrar novo livro de Drummond. O trecho inicial des-
se pardgrafo da carta diz: “Um desses dias, um amigo chegou-me
com uma grande noticia: ao que parece ele leu num jornal de Minas
a noticia da publica¢do de suas obras completas”. Assim um jornal
ja estaria anunciando o volume Poesias, publicado em 1942 e que
inclufa, além dos trés primeiros livros de Drummond, a primeira
edicido de José.

Ja o segundo poema referido, “Outubro 19307, foi publicado
com o titulo “Deante do Doze” (Estado de Minas, 7 de maio de 1931)
ap6s a publicacio de Alguma poesia. Foi a seguir publicado em O
Jornal de 16 de dezembro de 1934, j4 com o titulo definitivo. Esses
dois poemas, “Sentimental” e “Outubro 19307, s6 vém a ser publi-
cados em livro quando da segunda edi¢dao de Alguma poesia, que se
deu em 1942 dentro do volume Poeszas. Assim, “Sentimental” ficou
de lado enquanto o poeta publicava trés livros — Alguma poesia, Bre-
jo das Almas e Sentimento do mundo - para por fim vir a ser integrado
justamente ao primeiro. A criagdo de “Outubro 1930” é posterior
a Alguma poesia, o que justifica a auséncia na primeira edi¢io, mas
ele também nio foi incluido nos dois livros seguintes, s6 vindo a
integrar livro quando pdde ser incorporado a segunda edicdo de
Alguma poesia. Estdo af com certeza sinais fortes da organizag¢io dos
livros, que vai além da mera coletinea de poemas escritos entre um
livro e outro.

Os poemas “O amor bate na aorta” e “As namoradas mineiras”,
ambos de Brejo das Almas, ndo constavam da primeira edigdo do
livro, s6 vindo a integrd-lo quando de sua reedi¢do na reunido de

1942. No entanto, pelo menos no caso do segundo desses poemas,
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sabe-se que foi publicado em periédico, no Minas Gerais de 5 de
julho de 1931, antes, portanto, da publicagio de Brejo das Almas.
E antes da inclusdo dos dois poemas nesse livro, Drummond ain-
da publicou em 1940 Sentimento do mundo. Assim, em especial “As
namoradas mineiras” constitui mais um exemplo da organizacio
dos livros drummondianos — distante de meros agrupamentos cro-
noldgicos.

Os poemas “Brinde no juizo final” e “Indecisio do Méier”, am-
bos de Sentimento do mundo, nao constavam da primeira edicdo li-
vro, s6 passando a integr-lo na segunda edi¢do, a coletinea de 1942.
O segundo desses poemas, no entanto, ja existia quando da publi-
cacio de Sentimento do mundo, pois saiu na revista Mar, de Santos,
em 1938. Como ainda nio se encontrou documento que comprove
o contrdrio, pode-se supor que “Brinde no juizo final” tenha sido
escrito depois da publica¢do do livro. No entanto, em vez de inseri-
lo no livro seguinte, Drummond optou por integri-lo na reedi¢ao
de um livro anterior. Ja no caso de “Indecisio do Méier” fica claro
que num primeiro momento o autor decidiu ndo inclui-lo no livro,
decisdo posteriormente revista.

Lembre-se ainda o caso j4 referido, por meio de comentario de
John Gledson, do poema “Menino chorando na noite”, de Sentimen-
to do mundo. Este poema foi publicado no Minas Gerais, em 18 de
junho de 1933; antes, portanto, da publicagio de Brejo das Almas,
livro a que, no entanto, nio foi incorporado. Assim, embora con-
temporineo da produgio dos poemas que vieram a constituir Brejo
das Almas, o poema j4 fazia parte de nova etapa da produgio drum-
mondiana.

No plano da presenca ou auséncia de poemas, situa¢do especial
¢ a da exclusdo de poema anteriormente incluido em determinado
livro. Na edi¢do que pela primeira vez reuniu a obra de Drum-
mond, o volume Poesias, de 1942, verificam-se alguns casos desse
outro procedimento na organizagio dos livros. Os poemas “Tam-
bém j4 fui brasileiro” e “Europa, Franca e Bahia”, de Alguma poesia,

ndo estdo presentes na segunda edi¢io do livro. O poema “Hino
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nacional”, que fazia parte da primeira edi¢io de Brejo das Almas, foi
excluido em sua reedi¢do. No entanto, todos voltam aos respectivos
livros em 1948, quando os dois livros tém sua a terceira edi¢do den-
tro do volume Poesia até agora.

Fora da etapa dos livros, é possivel encontrar ainda alguns casos
de auséncia de poemas. Lembre-se o caso ja referido da auséncia
do poema final de Novos poemas, “O enigma”, no datiloscrito. Do
mesmo modo, no datiloscrito de Claro enigma faltam os poemas
“Oficina irritada” e “Rapto”, ambos, na ocasido, jd publicados na
imprensa. Como o datiloscrito de Claro enigma é o que foi entregue
a editora, a inclusdo dos dois poemas se dd quando o livro ja estava
na editora para publica¢do. Essa inclusdo se d4 na mesma situagdo
que a mudanga de titulo j4 comentada. Esses acontecimentos sdo
aqueles para os quais hd documentagiao subsistente, podendo-se
considerd-los como vestigios do processo de organizag¢io dos livros.

Merece ser referida ainda uma outra situa¢io no plano da cons-
tituicdo dos volumes, mas que, de modo especial, tem a ver com o
proprio estatuto do poema. Trata-se do caso do poema intitulado
“Poema-orelha”, de A vida passada a limpo. Esse poema surgiu, na
primeira edi¢do do livro, estampado na orelha do volume; a seguir,
surge como primeiro poema do corpo do livro, mas com uma apre-
sentacio grifica que o distingue dos poemas restantes. Por fim, no
conjunto da poesia completa intitulado Nova reunido, o poema foi
simplesmente eliminado. Tem-se, de qualquer modo, um caso de
inclusio relacionada com uma hierarquizacio dos poemas — o “Po-
ema-orelha” tinha inicialmente cardter circunstancial acentuado
por sua posi¢ao no livro. A seguir, o poema ficou em situacio inter-
medidria, até — ndo se sabe se por decisio autoral ou editorial - ser
retirado da obra.

Associadas a essa sucessdo de episddios na conformacido do tex-
to drummondiano — epis6dios quase sempre esparsos, como que
perdidos no conjunto de periddicos, livros e manuscritos — estio
algumas manifesta¢des do préprio autor a respeito desse material.

Embora em quantidade reduzida na documentacio, esse elemen-
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to é aquele composto por algum tipo de comentério ou referéncia
do autor em relagio ao texto. Apesar de reduzidos em extensio e
em quantidade, em alguns casos os comentarios tém efetiva impor-
tAncia estrutural, a tal ponto que sio o mével direto de uma nova
conformacio do poema, havendo mesmo o caso de o comentirio se
tornar o poema.

O poema “Bahia” de Alguma poesia é composto, em um manus-
crito, por 12 versos ¢ uma nota de rodapé. Na versiao seguinte o
poema assume sua forma definitiva, que é composta de apenas dois
versos, sendo que o segundo deles derivado diretamente da nota.
Dizia a nota: “Cinismo! Nunca fui 14.” O segundo verso do poema
¢ justamente “Mas eu nunca fui 14.”

O poema “Nova Friburgo”, de Alguma poesia, em um manus-
crito inclufa uma nota de pé de pdgina em que se lia: “Reminis-
cencia do Colegio Anchieta”. Esse manuscrito inclufa um segundo
verso: “Ser padre”. Em manuscrito posterior jd ndo havia a nota,
e o segundo verso se tinha transformado em “Tinha um padre no
Collegio Anchieta...” Este verso, portanto, incorporou a nota do
manuscrito anterior. A seguir o poema se reduz ao primeiro verso:
“Esqueci um ramo de flores no sobretudo”.

Outro tipo de nota é a que acompanhava o poema “Os bens e
o sangue”, de Claro enigma, quando de sua publicagdo na revista
Anhembi, de fevereiro de 1951. Af a nota que antecedia o poema era
composta de elementos factuais, histéricos. Na primeira edi¢io em
livro a nota desapareceu. Mas na segunda edi¢do, quando o livro
foi republicado no conjunto Fazendeiro do ar & poesia até agora, de
1954, uma nota ao final do livro reproduzia a nota que companhava
0 poema na revista, explicando essa situacio. Nas edi¢des seguintes
a nota desaparece.

O poema “O padre e a moga” apareceu na revista Anhembi, de
maio de 1960, com a seguinte nota de rodapé: “Lenda da Gruta do
Padre, na Bahia”. Na segunda publicacio em periddico (no Correio
da Manhd, 16 de julho de 1960) a mesma indica¢do aparece junto ao
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51 Jodo Cabral de Melo Neto em
carta a Drummond de 18 de ju-
nho de 1942 diz: “A perspectiva
de reler alguns poemas meus
amigos como ‘Viagem na fami-
lia; por exemplo, cuja copia eu
perdi” (MELO NETO, Jodo Cabral.
Correspondéncia de Cabral com
Bandeira e Drummond). 0 poema
referido faz parte de José. Cabral
pode estar se referindo a cpia
no sentido de texto datilografado
ou manuscrito reproduzido ou
talvez no sentido de publicacdo
em periddico (o poema foi publi-
cado na Revista do Brasil em julho
de 1941). No primeiro sentido
atestaria essa circulacdo anterior
a edicdo de que se tem compro-
vacdo para varios outros poemas.
Na biblioteca de José Mindlin, ha
uma pasta com algumas dessas
cOpias em que Antonio Candido
fez uma anotacdo relatando essa
circulagdo.
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titulo: “O padre, a moga (lenda da Gruta do Padre, na Bahia)”. Essa
indica¢io desaparece jd na primeira edi¢io em livro.

O poema “Desdobramento de Adalgisa” foi publicado pela pri-
meira vez no jornal Tribuna, de Belo Horizonte, em 22 de outubro
de 1933. O poema vinha seguido desta nota: “Poema escripto sobre
um annuncio de ‘La Nacion. Além desta nota, que contribui¢do
poderia dar para a leitura do poema o conhecimento do andncio
referido? Mas se pode supor que nio haja relacdo explicita alguma,
de modo que se tornaria improvével a identifica¢do do antdncio.

Ha4 o caso de algumas notas manuscritas acrescidas a recortes de
jornais, como nos dos poemas “A Luis Mauricio Infante” (publica-
do no Didrio Carioca em 15 de novembro de 1953) e “A um hotel em
demoli¢do” (publicado no Estado de S. Paulo em 20 de setembro de
1958). No primeiro, o autor anotou a margem do recorte: “Reflexo
de ‘Palavras a um recém-nascido’, de Emiliano Pernetta” (de fato,
além da aproximagio do sentido geral dos poemas, os dois poemas
sdo compostos em disticos ¢, curiosamente, tém ndimero aproxima-
do de versos). No segundo, o autor anotou também a margem ao
lado de um trecho em inglés: “(Titus Andronicus, ato V, cena I1I)”.
Se no primeiro caso se d4 o que talvez seja uma fonte, no segundo é
esclarecida a citagio feita no corpo do poema.

Esses exemplos mencionados, por menores que sejam, mostram
o autor em diversos momentos do processo de escrita, que se es-
praia pelos diferentes espagos do impresso e do manuscrito. Am-
pliando esses espacos, encontram-se comentdrios como aqueles
feitos em cartas ¢ bilhetes a Abgar Renault. Assim, o datiloscrito
do poema “Mas viveremos”, entdo com o titulo “Fim da Terceira
Internacional”, foi enviado a Abgar Renault com um cartio em que
se 1&: “Abgar / leia e... rasgue. / Seu / Carlos / 28.V” (lembre-se que
os poemas de cardter mais politico que viriam a integrar A rosa do
povo circularam na época em cépias enviadas a amigos do poeta;’!
a instrucdo para rasgar o poema se devia talvez ao cuidado que o
poeta devia ter pela func¢do puiblica que ocupava no gabinete Capa-

nema). J4 sobre o poema “A mesa”, Drummond em carta a Abgar
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Renault refere que o poema foi objeto de muitas modificagdes. De
fato, enviou ao amigo uma cépia autgrafa do poema, em que na
folha inicial, composta como folha de rosto, se [&: “A MESA / poe-
ma de / Carlos Drummond de Andrade / copiado pelo autor / para
/ Abgar Renault/ 1951.” A importincia dessa copia estd em que as
modificagdes que af se verificam se fazem depois de publicado o

poema em edi¢do especial.

4.

As modificagdes no corpo do poema podem revelar com mais
intensidade os vérios planos que af entram em jogo. Naturalmente,
como se procurou mostrar, o mesmo se dd no caso de titulos, tanto
de livros quanto de poemas. De resto, a separagio entre corpo do
poema e titulos se faz apenas para efeito de trabalho, ndo correspon-
dendo a realidade da organiza¢io do poema, o que também ficava
ora mais ora menos explicito em alguns dos episédios envolvendo
titulos. Os vérios planos a que se faz referéncia incluem tanto aque-
les propriamente textuais, quanto aqueles que participam da cons-
tituicdo grafica do texto — manuscritos, periddicos, etc. Com isto se
quer salientar que determinadas mudancas que envolvem relagdes
internas do texto, ocorrem de forma a envolver também o trinsito
do texto pelas diferentes formas graficas.

O poema “Nota social”, de Alguma poesia, apresenta, além de vé-
rias versoes em livro, duas versdes em manuscrito, uma versio em
datiloscrito e uma versio em periddico (4 Noize, 21 de dezembro de
1925) anterior A primeira edi¢do em livro. Tome-se, de inicio, ape-
nas o caso do primeiro verso. Na primeira, segunda e terceira edi-
coes em livro se 1&: “O trem chega na estacdo”; nas edi¢oes seguintes,
18-se: “O poeta chega na estacdo”. A alteragdo desse primeiro verso
estd ligada, como se pode verificar, & dos versos seguintes.”

Um dos manuscritos nio tem data; o outro manuscrito faz
parte de um conjunto datado de 1926; ¢ o datiloscrito apresen-
ta a data (manuscrita) de 1923. Seguindo as datas verificadas,

520 poema foi objeto de co-
mentério em carta de Mdrio de
Andrade a Drummond datada
de 18 de fevereiro de 1925 (A
licio do amigo: cartas de Mario
de Andrade a Carlos Drummond
de Andrade. Rio de Janeiro: J.
Olympio, 1982); além disso, em
um datiloscrito do poema (hoje
no Arquivo-Museu de Literatura
Brasileira da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa) Mério de Andrade
fez anotacdes, comentando, por
exemplo, a regéncia verbal no
primeiro verso.
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a ordem das li¢des seria: datiloscrito; periédico; manuscrito de
1926. O manuscrito sem data teria de ter sua posi¢do nessa
seqiiéncia deduzida a partir de um exame que suprisse essa
auséncia de data. Vejam-se, a seguir, os quatro ou cinco (o nt-
mero varia em fun¢io das alteracdes produzidas) primeiros
versos 1) do datiloscrito, 2) do periddico, 3) do manuscrito de
1926, 4) da primeira, segunda e terceira edi¢oes e 5) das edi-
¢oes posteriores:

1) O poeta chega na estagdo
do caminho de ferro.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vae para o hotel.

2) O poeta chega na estagdo
do trem de ferro.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vai pro hotel.

3) O poeta chega na estagio
do trem de ferro.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vae pro hotel.

4) O trem chega na estacio.
O poeta desembarca
O poeta toma um auto

o poeta vai para o hotel.

5) O poeta chega na estagio.
O poeta desembarca.
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O poeta toma um auto.
O poeta vai para o hotel.

De inicio, seria possivel pensar numa oscilagdo: uma li¢do subs-
titui “poeta” por “trem”, voltando-se posteriormente a licdo ante-
rior. Veja-se, porém, que, no momento em que substituiu “poeta”

[ » M M 7 M
por “trem”, o autor eliminou também o segundo verso, realizando
no primeiro uma condensacdo, que j4 vinha em processo, quando
na terceira versao houve substituicio de “caminho” por “trem”. Ao
« 12 ~ 7 - s
voltar a “poeta”, ndo hd apenas uma volta, a condensacgio j4 estava
feita, de modo que o autor opta por um paralelismo nos quatro pri-
meiros versos, ficando o trem condensado em “estacao”.
Veja-se agora a situacio do manuscrito ndo datado:

O trem chega na estagdo
o poeta desembarca

0 poeta toma um auto
o poeta vae pro hotel.

Nesse manuscrito, o vocdbulo “trem” estd escrito na entrelinha
superior, acima de um vocidbulo rasurado, mas que se pode ler: “po-
eta”. Temos entio mais uma oscilacio (desta vez dentro de uma
mesma li¢do), que, no entanto, como a outra, se liga a outras in-
tervengdes. Pode-se supor que esse manuscrito esteja situado entre
a versdo em peri6dico e a primeira edi¢io em livro. Ao copiar o
poema, para envii-lo a Ribeiro Couto (0 manuscrito foi encontrado
entre os papéis deste escritor), o autor manteve solucio anterior na
escrita corrente, mas voltou atras e acrescentou na entrelinha a nova
solu¢io, mantida na primeira edi¢io.

Neste exemplo, é exatamente a leitura do elemento rasurado
que contribui para que se possa perceber o andamento compositivo
desses versos de “Nota social”.

Ainda no livro Alguma poesia, pode-se examinar o caso do po-

ema “Musica”. Foram encontrados deste poema um manuscrito
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datado de 1925, um manuscrito pertencente a um conjunto datado
de 1926 ¢ uma versao em periddico (4 Revista, ano 1, n. 2, agosto
de 1925). Seria possivel supor entdo, levando em consideracio as
datas, o manuscrito de 1926 seja c6pia autdgrafa posterior A versao
em periddico. No entanto, hd uma Gnica discrepancia entre as trés
versoes. Essa discrepincia se d4 entre, de um lado, os dois manus-
critos e, de outro, o peridédico. No sétimo verso do poema, 1&-se nos
dois manuscritos: “nos passos que era preciso dar”. No periédico,
18-se: “nos passos que era precizo correr”. Como a forma do peri-
6dico foi a que subsistiu nas versdes posteriores, pode-se indagar:
no manuscrito de 1926, o poeta voltou temporariamente a licio do
primeiro manuscrito, abandonando op¢io ji adotada na publica¢do
em peri6dico, ou a data aposta no manuscrito de 1926 seria posterior
a efetiva realizagdo das cdpias no caderno, ou simplesmente o poeta
teria esquecido a alteracio j4 produzida e em seguida retomada na
primeira edicio em livro? Essas questdes aparentemente bizanti-
nas sao, No entanto, o percurso necessario para tentar acompanhar a
cronologia das versoes.

Uma pequena altera¢io no “Poema de sete faces”, também de
Alguma poesia, vem revelar-se de importincia no poema. O verso
7 aparece em vdrias licoes (na publicacio em periédico — Didrio de
Minas, 25 de dezembro de 1928 — e nas trés primeiras edi¢des em
livro) da seguinte forma: “se nido houvesse tantos desejos”. A seguir
passa & forma “nio houvesse tantos desejos”. A alteragdo pode pa-
recer pequena, mas na verdade nio se trata apenas da eliminac¢do
do “se”, mas da adequac¢io métrica do verso, que passa a ter oito
silabas como os outros trés da mesma estrofe, fato nada desprezivel
na organizag¢io do poema.

No poema “José”, do livro de mesmo titulo, as versdes publi-
cadas em periddico (Autores e Livros, 11 de janeiro de 1942) e nas
trés primeiras edi¢cdes em livro mostram que a repeticio — um dos
elementos estruturadores do poema — nao ocorria desde sempre do
mesmo modo. Assim, entre os versos 6 e 7 do texto publicado no

Autores e Livros, aparece o verso “e agora, Raimundo?” Na primeira
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edi¢do em livro, aparecem dois versos entre 0 6 e 0 7: “e agora, Joa- % Ibid., p. 283 (nota).
quim? /e agora, Raimundo?” J4 nas trés edi¢des seguintes em livro,

entre os versos 6 e 7 aparece um Unico verso, mas diferente daquele

que aparece na versdo de Autores e Livros: “e agora, Joaquim?” Essa

oscilacio mostra o percurso do poeta até chegar na insisténcia em

um Unico nome, uma Unica figura, que desse modo encaminha um

dos sentidos fortes do poema.

Este exemplo de uma alteracdo aparentemente de pequeno por-

te mas que tem repercussao ampla na totalidade do poema soma-se
a outros como o ja referido no poema “O lutador”. Pode-se acres-
centar ainda, nesse contexto, um exemplo de reescrita de um tnico
verso que reorienta a significagio do poema — trata-se da variante
do dltimo verso do poema “Museu da Inconfidéncia”, de Claro enig-
ma. No datiloscrito do poema [é-se: “Vé como a gléria é simples”.
O verso foi substituido por “Toda histéria é remorso”. Sobre essa
variante, observa Vagner Camilo: “A mudanca, alids, demonstra
bem o quanto o Drummond de 50 se afasta do registro irdnico, ane-
dético, circunstancial do género cartio-postal praticado em 30, em
favor de uma reflexdo mais alta, de cunho filoséfico e totalizante da
Hist6ria”.»

Alguns desses exemplos mostram a situacdo em que a escrita do
poema se faz dispersa pelas varias versdes, o que implica dizer, por
textos impressos em livros ou periddicos, por manuscritos, por da-
tiloscritos. E além disso mostram como a sucessio manuscrito-dati-
loscrito-impresso pode se desenvolver em outra ordem e pode nao
ser linear, ou seja, como esses espagos podem se sobrepor — o caso
mais evidente é o do recorte de jornal com emendas manuscritas a
que se segue um datiloscrito.

Ha4 casos claros em que a escrita se foi fazendo em sucessivas
modificagdes. Um exemplo se encontra no poema “Permanéncia”,
de Claro enigma. Esse poema tem dois datiloscritos. No que deve ser
0 mais antigo, no décimo verso estd riscada a primeira palavra, pos-
sivel de ser lida: “guardam”. Acima dela se acrescentou “fecham”,

de modo que o verso que se lia “guardam em seu depésito o que
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amamos e fomos um dia,” passa a ser lido “fecham em seu dep6sito
o que amamos ¢ fomos um dia,”. Ocorre que no datiloscrito seguin-
te no local da substituicio do décimo verso, houve nova substitui-
¢do, & qual se soma ainda outra em outro ponto do mesmo verso:
“fecham” foi substituido por “selam”, e “depdsito” por “negrume”,
de modo que o verso passa a ser : “selam em seu negrume o que
amamos e fomos um dia,”. Essas licdes apresentam o caso de altera-
¢bes manuscritas feita em um datiloscrito, que ndo se mantiveram
integralmente, apresentando ao mesmo tempo uma li¢ao subjacente
a rasuras, de modo que se tem: a licio rasurada, a licdo das emendas,
a licdo final. Trata-se este de um exemplo que se contrapde a rees-
crita completa de um trecho — no caso, um verso — como se deu no
j4 mencionado “Museu da Inconfidéncia”.

No entanto, é possivel localizar um exemplo em que as emendas
se fazem sucessiva e oscilantemente no mesmo espaco. No datilos-
crito do poema “Rola mundo”, de A rosa do povo, no verso 72, a
palavra “proibido” foi riscada e substituida na entrelinha superior
por “vedado”; a seguir, esta foi também riscada, sendo acrescentada
na entrelinha inferior novamente a forma “proibido”.

As emendas manuscritas importam enquanto tal por constitui-
rem um gesto de escrita do autor, cuja leitura completa num certo
sentido vdrias vezes é prejudicada pelo fato de ele ter obliterado a
tinta por completo os trechos rasurados, mas em outro sentido ofe-
rece a leitura justamente essa atitude de escrita, essa atitude auto-
ral, de ndo deixar vestigios. No caso dessa obliteragio completa em
manuscritos ou datiloscritos, s6 resta a conjectura quanto ao trecho
eliminado. A verdade, porém, é que no caso dos periddicos de pou-
co vale o autor cobrir de tinta o que foi substituido, porque basta a
consulta a outro exemplar para que se tenha acesso ao que a tinta
encobriu. Por outro lado, as interven¢des do poeta nos recortes tor-
nam-nos exemplares Gnicos. A consulta a um exemplar qualquer
de determinado jornal de determinada data em que saiu um poema
de Drummond oferece um texto que pode ser diferente do que se

encontra no recorte do mesmo jornal emendado pelo autor.
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5.

De um lado, tome-se o fato de que para se ter alguma idéia dos
procedimentos de escrita de Drummond ¢é preciso recolher, acumu-
lando-os, casos esparsos, com modificagdes localizadas e de pouca
extensdo. De outro lado, tome-se o encaminhamento de sua escrita,
sobretudo a partir de Claro enigma, para um, por assim dizer, vir-
tuosismo tal, que nio seria descabida a impressdo de que muitos
desses poemas nascem acabados. Para esta impressdo contribui o
fato de que justamente a partir do periodo referido sio cada vez
menores ou mesmo praticamente inexistentes as discrepancias entre
os poemas inicialmente publicados na imprensa e a seguir incluidos
em livro. O poeta chegou a uma etapa tal que nio hd mais oscilagdes
(pelo menos que ele deixe visiveis) no caminho de sua escrita.

A suposi¢do dos poemas que nascem acabados vai além da nocio
de prontos, terminados, abrangendo também uma ordem qualitati-
va —bem acabados. Os resquicios da produgido do poeta, no entanto,
permitem também supor que esse acabamento seja apenas a face
explicita dos poemas, o que poria algumas indagag¢des sobre o aca-
bamento: por que acabados? como acabados? quando acabados?

Giorgio Agamben, ao falar do “fim do poema”,’* refere-se ao
local em que o poema termina, ao ponto final do poema. Trata da
questdo em formas fixas e tem como centro de sua discussio uma
questdo formal — o enjambement, que permite estabelecer uma dis-
tincdo entre poema e prosa. E a impossibilidade do enjambement
no ultimo verso que indica exatamente essa condi¢do de dltimo.
Agamben toma como ponto de partida a afirma¢io de Valéry de
que “o poema ¢ uma hesita¢ao prolongada entre som e sentido”,”
para “tecnicamente” verificar que o enjambement é a “oposi¢iao de
um limite métrico a um limite sintitico, de uma pausa prosédica a
uma pausa semantica”. *® A partir dessa verificagio, pode dizer que
“’Poesia’ serd entdo o nome dado ao discurso em que essa oposicio é,

pelo menos virtualmente, possivel”.  Essa caracterizagio permite

54 AGAMBEN, Giorgio. The end of
the poem. In: ___. The end of
the poem: studies in poetics. Tra-
ducdo de Daniel Heller-Roazen.
Stanford: ~ Stanford  University
Press, 1999.

5Valéry trata da questio em
textos como “Premiére lecon du
cours de poétique” e “Poésie et
pensée abstraite”.

56 AGAMBEN, Giorgio. The end of
the poem, p. 109.
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que a ela se liguem duas situacoes. No caso do poema livre, com
outras condi¢des “técnicas”, como se articularia essa oposi¢io? Che-
gado ao seu fim, o poema, no entanto, pode nido estar terminado,
sendo que esses dois momentos podem estar ou ndo conjugados.

A observagio de alguns finais de poemas de Drummond oferece
pelo menos duas ou trés possibilidades distintas a luz dessas ques-
toes. Mas aqui ndo importa exatamente examinar finais de poemas
de Drummond; mais exatamente, importa examinar a formagdo dos
finais, ou seja, os movimentos de reescrita dos finais.

O poema “Igreja” , de Alguma poesia, termina, em dois manus-
critos ¢ na publicacio em A Revista (agosto de 1925), no que a seguir
passou a ser o penultimo verso (“Bem bao! Bem bao!”). O tltimo
verso (“Os serafins, no meio, entoam quirielesdo.”) sé foi acrescen-
tado quando da primeira publicac¢io em livro.

O poema “Politica”, de Alguma poesia, termina, em um manus-
crito e na publicacio em A Noite (5 de janeiro de 1926), na metade
(“livre livre livre”) do que a seguir passou a ser o pentltimo verso.
Parte do pentltimo verso (“livre livre livre que nem uma besta”) e o
ultimo verso (“que nem uma coisa”) s6 foram acrescentados quando
da primeira publica¢io em livro.

O poema “Explicacdo”, de Alguma poesia, termina, em um ma-
nuscrito, no verso que a seguir passou a ser o pentltimo (“Se meu
verso ndo deu certo, foi seu ouvido que entortou”), quando na pri-
meira edi¢do em livro é acrescentado o que passa a ser o tltimo
verso (“Eu ndo disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?”).

O poema “Registro civil”, de Brejo das Almas, na publicagio na
revista Surto, de fevereiro-margo de 1934, e na primeira edicio em
livro, ndo tinha o verso que passou a ser o tltimo (“pela garganta
implacédvel”), sendo que o entdo peniltimo verso sofreu conside-
ravel modifica¢do, passando de “dos dentes mastigando ostras” a
“brando, de ostras que deslizam”.

Os exemplos arrolados apresentam casos em que o final se mo-
difica por acréscimo de texto, sendo que no Gltimo exemplo ocorre

também uma reescrita de trecho ji constante do poema. H4 casos
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em que o final se modifica, sem acréscimo de versos, apenas pela
reescrita do material jd presente no poema. Isto se vé& no poema “Re-
trato de familia”, de A rosa do povo, que apresenta o Gltimo verso
— na publica¢io na Revista do Brasil (setembro de 1942), em um dati-
loscrito, na primeira e na segunda edigdes em livro — com a seguin-
te forma: “caminhando através da carne”. Esta forma foi a seguir
transformada em “viajando através da carne”.

Outra possibilidade que se verifica de alteragio dos finais do po-
ema ¢é pela simples reordenagdo estréfica. Nos dois exemplos a se-
guir referidos, essa reordenacio consiste na transformacio de uma
estrofe em duas pelo acréscimo apenas de espago interestrofico.
Com isto, nesses casos, ha de fato acréscimo, embora nio de texto,
mas de um espaco em branco, que no poema consiste numa rees-
crita. Assim, no poema “Noticias de Espanha”, de Novos poemas, o
altimo verso (“o muro que envolve Espanha”) constitui uma estro-
fe. Mas na publicacio em Leitura (fevereiro-marco de 1946) e em
um datiloscrito, esse tltimo verso fazia parte da estrofe anterior. A
inclusio do espaco interestréfico, salientando o enjambement entre o
pentltimo e Gltimo verso (“e com essa bomba romper // 0 muro que
envolve Espanha”) e com a conseqiiente transformacdo do tltimo
verso em estrofe, atua no plano do ritmo e do tom do poema, dando
pela pausa maior énfase ao final do poema. Do mesmo modo, no
poema “A Federico Garcia Lorca”, o Gltimo verso constitui uma es-
trofe (“os poetas martirizados”). No entanto, quando da publica¢do
do poema em trés periédicos (Didrio Carioca, de 8 de setembro de
1946; Joaquim, de dezembro de 1946; ¢ Leitura, de abril de 1947), o
verso fazia parte da estrofe anterior. Além disso, nas publicacdes no
Didrio Carioca e em Leitura, o verso tinha outra redagio — “os poeta
assassinados”, em lugar de “os poetas martirizados”. Também neste
caso ha enjambement nos Gltimos versos: “que para sempre viverao
// os poetas martirizados”.

A simples reordenagio de versos se encontra no final do poema
“Especulagbes em torno da palavra homem”, de A vida passada a

limpo. Na estrofe final, de trés versos, houve uma troca de posi¢io
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entre eles. Nas publicacoes em O Estado de S. Paulo, de 27 de abril
de 1957, e no Correio da Manhd, de 20 de julho de 1957, o Gltimo
verso era o primeiro da estrofe, o segundo era o tltimo, e o primeiro
era o segundo. Assim, nesses periddicos, lia-se desse modo a estrofe:
“Mas existe 0 homem? / Que milagre é o homem? / Que sonho, que
sombra?” A seguir, a ordem passou a ser a seguinte: “Que milagre
¢ 0 homem? / Que sonho, que sombra? / Mas existe 0 homem?”
Aqui a reordenagio pdde se fazer desse modo pela auséncia de en-
cadeamento entre os versos, compostos de formacdes sintdticas au-
tonomas.

Seria possivel supor que essas modificagdes de poemas se deram
porque os poemas justamente nio estavam acabados, ¢ esse inaca-
bamento abrangia o fim do poema. A propésito desse transito entre
inacabamento e ponto final, vale lembrar o comentario de Valéry
sobre a conclusdo do poema, em que ele diz que o poema esta pron-
to quando o autor assim o decide, pois uma obra nunca est4 aca-
bada, mas apenas abandonada, para ser queimada ou entregue ao
publico.”® Dessa forma simplesmente se estaria apontando para o
cardter intermindvel do poema (no que se inclui seu fim).

Os exemplos de modificacbes nos poemas de Drummond que
vieram sendo apresentados em geral encontram algum tipo de jus-
tificativa, até por estarem inseridos numa dimensdo mais ampla,
como ¢ o caso dos finais de poemas. No entanto, dentro das relagdes
entre fim e inacabamento, som e sentido, podem ser detectadas al-
gumas modificagdes na escrita de poemas de Drummond que ten-
dem a se esquivar a tentativas para encontrar explicacdes, embora
elas chamem ateng¢do justamente por se agruparem, constituindo
um tipo razoavelmente demarcado. Esse tipo de modifica¢io nio
¢ proprio dos poemas de Drummond, ocorrendo também em ou-
tros poetas. A esse tipo se refere Michel Collot ao estudar o fato em
poemas de Supervielle. Af denomina o fato como “variante antin6-
mica”.”’ Com essa denominacio, refere-se a um termo ou trecho do

texto que € substituido por outro que pelo menos em certa medida
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ou mesmo completamente pode ser considerado seu oposto ou que,  *(OLLOT, Michel. La matiére-
se ndo é exatamente o oposto, ¢ totalmente distinto. émotion, p. 93-125.
Seguem-se alguns exemplos em Drummond, estando destaca-
& 8 p )
dos os termos em questao.

No poema “Madrigal lagubre”, de Sentimento do mundo, o verso

17 diz: “tempo de extrema precisdo”; na versio em periddico e na
p ) p

primeira, segunda e terceira edi¢des do livro, 1é-se: “tempo de ex-

trema confusio”.

No poema “Viagem na familia”, de José, o verso 68 diz: “sem
fuga nem reagdo”. Mas nas versdes publicadas em periddico e na
primeira edi¢do em livro, [é-se: “sem fuga nem adesdo”.

No poema “O lutador”, de José, 1&-se no verso 47: “Preferes o

p ) )
amor”, que nas versoes em periédico, na primeira e segunda edi¢des
lia-se: “Preferes o suor”.

No poema “Carrego comigo”, de A rosa do povo 1&-se no verso 16:
“se pairava no ar”; 0 mesmo verso na versdo inicial em peridédico e
na versdo datiloscrita 1é-se como “se estava no chdo”.

No poema “Mas viveremos”, de A rosa do povo, diz o verso 12:
“e seus raios de gléria e de esperanca”. Em um datiloscrito do poe-
ma, l&-se “de ddio”, no lugar de “de gloria”. Em outro datiloscrito,
possivelmente imediatamente posterior, visualiza-se a operacio de
substitui¢do: “6dio” estd rasurado e na entrelinha inferior se acres-
centa “gloria”.

No poema “Morte no avido”, de A rosa do povo, o verso 10 da
13%. estrofe diz: “de caixa iluminada e tépida vivermos”; no entanto,
na publicagdo do poema em periddico se 1&: “de caixa iluminada e
tépida morremos”.

No poema “O mito”, de A rosa do povo, 1&-se no verso 27: “Pen-
sando com unha, plasma”; no datiloscrito lia-se: “Pensando com
unha, espinho”; na primeira edi¢do em livro, lia-se: “Pensando com
unha, espirito”.

No poema “A mesa”, de Claro enigma, diz o verso 243: “rever-

b b
bera a prépria sombra”; no entanto, em lugar deste dltimo vocabulo,

na primeira edic¢do se lia “/uz”. No mesmo poema, o verso 332 se lé:
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estais juntos nesta mesa’”; na primeira edi¢do, porém, se l&: “noutra
mesa’.

Tendo em vista esses exemplos, seria o caso de pensar que no
processo dessas substitui¢des, apesar de algumas distingdes entre
elas, ocorreria o que Othon Moacir Garcia identificou como pa-
lavra-puxa-palavra.”’ Este procedimento, tal como descrito por
Othon M. Garcia, se d4 no fluxo do texto, entre diferentes pontos
do texto; aplicado aos casos mencionados, ele se daria no mesmo
ponto do texto, entre diferentes etapas do texto. De qualquer modo,
a descri¢io do procedimento remete A oscilagdo entre som e sentido,
permitindo verificar que vérias vezes pesa mais o primeiro, ou que
pelo menos freqiientemente o encaminhamento l6gico passa por re-
visoes.

Exatamente por isso, ao tratar das variantes antindmicas na po-
esia de Supervielle, Michel Collot indaga se “a forma versificada
tornaria o poeta indiferente a significacio? Essas variantes contra-
ditérias nio sdo motivadas antes de tudo por injungoes prosddi-
cas?”" Nesse plano da motivagdo das variantes, lembra entio que
as variantes podem ser classificadas em livres e ligadas (aquelas im-
postas por parAmetros indiscutiveis, como imposi¢oes gramaticais),
para observar que as variantes poéticas sdo especialmente livres.”
No poema até mesmo o espago em branco pode ser uma variante
— 0s espagos interestroficos sio o caso mais evidente, de que j4 fo-
ram mencionados dois exemplos em Drummond. Levando em con-
ta esse nivel de imponderabilidade, Collot avanga algumas conjec-
turas possiveis a partir de supostas conseqiiéncias dessa liberdade:
“varia¢des de tal amplitude, que vdo ao ponto da inversdo completa
do tema, parecem invalidar a hipétese de uma estrutura estavel e
autdnoma do imagindrio, expressio de uma sensibilidade profunda,
inacessivel aos acidentes e as incidéncias da escrita”. No entanto,
apresenta a seguir uma delimitacio para a conjetura: “a hesitacdo
do poeta entre expressdes antindmicas nao implica de modo algum
uma espécie de indiferen¢a ao sentido nem um primado absoluto

do significante sobre o significado”.”® Essa hesitacio tem a ver com
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o fato de que no poema — para ser mais preciso, na elaboracio do & g7 . 1g matiére émotion,
poema — “ndo se trata de uma significacio estabelecida de uma vez  p.119.

por todas, mas de uma intengdo de sentido, ainda obscura, que guia  bid.
a busca, mas permanece aberta as sugestoes e solicitagdes do signifi-

cante, com uma recaida alternada no sentido e na sonoridade”.**

Essa abordagem das variantes antindmicas por Collot ajuda ndo
s6 a compreender o fato, mas acima de tudo ajuda a perceber sua
amplitude. Ao contririo do que pode parecer a primeira vista, nio
diminui sua dimensio, quando salienta que nessas variantes nio estd
posto de lado o sentido. Desse modo, em vez de episddios isolados,
essas variantes se integram a um contexto € mesmo o enriquecem,
contribuindo para a percep¢io de novos matizes. No caso de Drum-
mond, em que as modificagdes textuais s6 podem ser recuperadas
esparsamente, essas variantes antindmicas contribuem para inserir
uma dose maior de imprevisibilidade no material disponivel, de
modo a apontar perspectivas que as versdes finais ndo favorecem.
Uma coisa é verificar que o poeta fez alteragdes no curso de sua
obra; outra coisa, é verificar que em alguns casos ele simplesmente
fez inversdes de sentido e que versos que hoje dizem determinada
coisa ja disseram o contrério. Esses fatos se somam as mudangas de
titulos, s mudancas dos finais e a todas as outras, compondo um
percurso nem sempre claro pelas pdginas dos diferentes suportes de
rasuras, substituicoes, eliminagoes, ¢ assim por diante.

Em relacdo aos casos de variantes antindmicas mencionados na
poesia de Drummond, pode-se lembrar ainda que na maioria eles
foram recolhidos no livro A rosa do povo. Livro marcado por uma
perspectiva politica e social, seria de supor que esse fosse o espaco
menos aberto a esse casos. Voltando a hesita¢io entre som e sentido,
na defini¢do de Valéry referida por Agamben, pode-se pensar como
os fatos acima referidos apontam para o relacionamento matizado
do texto poético com algum horizonte de idéias. Mas é ainda Va-
léry que estabelece uma distingio a esse proposito: “as ‘idéias” que
aparecem em uma obra poética ndo desempenham o mesmo papel,

ndo sdo absolutamente valores da mesma espécie que as ‘idéias’ da
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prosa”.®” Para Valéry, a idéia que lhe parece mais prépria a poesia

%, o que lhe permite estabelecer que “¢ a

¢ “a idéia de composicdao”
execucio do poema que ¢ o poema”.” Talvez essas nocdes, em seu
extremo, se apliquem a alguns casos, como o da poesia do préprio
Valéry, mas ndo, pelo menos integralmente, a outros. No entanto,
permitem que se atente para o fato de que a execugio € o que se vai
tornando visivel nas vdrias opera¢des a que o texto é submetido em
suas diferentes ctapas. E essas operacdes vao constituindo a idéia
que surge a partir da composi¢do, uma idéia, portanto, que incor-
pora a mobilidade das variantes.

Por fim, valeria a pena registrar mais uma alteracio num poema
de Drummond, em que as instabilidades, por assim dizer, se corpo-
rificam numa referéncia A prépria poesia. No poema “Indicacoes”
de A rosa do povo, 1&-se no verso 40: “onde se deposita certa por¢ao
de siléncio, tragas e poeira”. No datiloscrito do poema, pode ler-se
rasurada, imediatamente antes de “poeira”, a palavra “poesia”. O
intercAmbio entre “poeira” (ainda que esta palavra tenha resultado
de um lapso, e por isso mesmo) e “poesia” pode ou nio se situar no
plano das variantes antinémicas, mas certamente constitui um ves-
tigio que remete A reflexdo sobre os percalcos do percurso textual,
quando a “poesia” pode estar A beira da dissolu¢do em “poeira” e

quando entre “poeira” e “poesia” pode estar apenas uma rasura.



