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InTRODUGAO

As politicas de Estado para a cultura no Ocidente tém como
um de seus pilares a preservac¢io do patriménio histérico e artistico
nacional, questio que motivou a interven¢io pioneira ocorrida no
século XVIII, na Francga, a partir da rea¢do dos enciclopedistas ao
vandalismo que se seguiu a Revolucio de 1789. Durante o século
XIX, nesse pafs, e também na Inglaterra, na Alemanha e em outras
nagdes européias, foram criadas institui¢cdes, predominantemente
publicas mas também privadas, foram elaboradas leis, e foram re-
alizados trabalhos de inventirio, de conservacio e de restauragio
de monumentos de modo a estruturar a prética preservacionista,
consolidando um modelo que perdura até os dias atuais.

Atualmente, na grande maioria das legislaces nacionais consta
o preceito de que é dever do Estado preservar o patrimdnio his-
torico e artistico. Apds a Segunda Guerra Mundial, essa questio
foi introduzida na agenda internacional com a cria¢do de um or-
ganismo multilateral — a Unesco, braco das Nag¢des Unidas para a
educacio, ciéncia e cultura — que assumiu a missio de defender os
bens culturais considerados patriménio da humanidade. A atuacio
da Unesco se apéia na Convengio do Patrimonio Mundial, de 1972,
mas, para alcangar resultados, depende essencialmente da iniciativa
dos Estados nacionais.

No século XX, esse modelo de politicas de patriménio se disse-
minou mesmo em pafses de tradi¢do ndo ocidental — como as nag¢des
da Africa negra — e entrou em didlogo com as préticas preserva-
cionistas de na¢des antiqiifssimas e com um reconhecidamente rico
patrimdnio monumental, como o Japao e a China. Esse processo de
expansio das politicas ocidentais de preservacdo e, a0 mesmo tem-

po, de critica 2 hegemonia do modelo europeu, vai ao encontro do
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principio da diversidade cultural, considerado pela Unesco um dos
principais recursos para uma cultura da paz.

A adesdo da sociedade — vale dizer, dos diferentes grupos so-
ciais que compdem as na¢des modernas — A pritica da preservacao
de bens culturais tem sido considerada o grande desafio a ser en-
frentado no século XXI. Pois se, por um lado, a justificativa dessas
politicas é o interesse publico, a idéia de uma “identidade nacional”
como referéncia que orientaria a a¢io de 6rgios governamentais,
construida por intelectuais e/ou agentes do poder publico, j4 nio é
reconhecida como capaz de legitimar intervengdes que, em muitos
casos, afetam profundamente a vida dos cidadios.

No entanto, nio ¢ dificil demonstrar que o tema da preservagido
do patrimdnio histérico ndo é de interesse restrito as classes mais fa-
vorecidas ou intelectualizadas das sociedades, nem tem como efei-
to a mera protecio de determinados bens culturais de excepcional
valor. A impressdo de que esta seria a vertente mais conservadora
das politicas culturais, quase em oposi¢ao ao dinamismo das poli-
ticas voltadas para a criagdo e a produgdo de bens culturais, em-
bora corrente, estd bem longe do que na realidade ocorre. Fatores
como a amplia¢do da nocdo de patrimdnio cultural, a diversificagio
dos instrumentos de prote¢do, e o envolvimento de novos atores,
expandiram o Ambito de alcance dessas politicas para muito além
das tradicionais agdes de identificacdo e protecio de monumentos.
Novos problemas, como a questdo ambiental nas dreas de interesse
histérico, a insercio dos centros histéricos urbanos na dinimica de
desenvolvimento das grandes cidades, a demanda por bens cultu-
rais pela industria do turismo, o reconhecimento dos bens culturais
de natureza imaterial como parte do patrimdnio cultural da nagio,
os direitos de propriedade intelectual coletivos sobre conhecimen-
tos tradicionais associados ou ndo a recursos genéticos, sao apenas
alguns temas que passaram a integrar a agenda das politicas de pre-
servacao.

No Brasil, na Constituicio Federal de 1988, foi adotada, no arti-
g0 216, uma concepgio bastante ampla de patriménio cultural:
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I —as formas de expressio;
II — 0s modos de criar, fazer e viver;
III — as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV —as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos desti-

nados as manifestacoes artistico-culturais;

V —o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artisti-

co, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

No sentido da diversificagdo dos instrumentos de protecio, foi
criado, com o decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, o Registro
dos bens culturais de natureza imaterial, voltado para a preservacio
de manifestacdes culturais de cardter processual, como os saberes,
as celebragdes, as formas de expressdo e os lugares. E tanto o texto
constitucional como o decreto 3.551/2000 reconhecem que a tare-
fa de preservar o patrimdnio cultural brasileiro cabe ao Estado em
parceria com a sociedade.

Mas, se analisarmos a questdo da participagio da sociedade do
ponto de vista de seus resultados, ou seja, dos sinais concretos de
um maior envolvimento dos grupos sociais na preservagio de seu
patrimdnio, verificaremos que os avancos ainda sio timidos. A par-
ticipagdo de cidaddos em conselhos locais de apoio aos 6rgios de
patrimdnio ou em associag¢des civis voltadas para esse fim é ainda no
Brasil bastante restrita.

O fato é que, até o momento, o poder publico continua sendo,
no Brasil, o protagonista das politicas de preservagdo, sendo respon-
sabilizado mais pelos limites de sua a¢io do que por eventuais su-
cessos. Ainda é pouco perceptivel para a sociedade brasileira tanto
a presenca do patrimonio histérico no seu quotidiano como a im-
portancia do envolvimento dos cidaddos na busca por solugdes para
sua preservagdo. A essa constatagdo sc acrescenta o fato de que as
agdes de preservac¢io — como tantas outras nas areas social e cultural
—dependem da continuidade de esforgos a longo prazo e do apoio e
cooperacdo da populagdo. Caso essa determinagdo ndo viesse ocor-

rendo desde o século XIX em relagio a defesa dos valores culturais
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de uma cidade como Paris, muito provavelmente esse nio teria se
convertido no principal destino turistico do mundo.

Como se desperta um “sentido de patriménio” junto a socieda-
de? Essa pergunta ndo pode evidentemente ter uma tinica resposta.
Cada sociedade, a seu tempo e em fungio de suas necessidades e va-

ores, desenvolverd um tipo de relacio com o patriménio histérico
1 ,d 1 tipo de rel t hist

que terd herdado de seus antepassados. O grande desafio nesse sen-
tido é fazer as inevitdveis adaptagdes sem comprometer os valores
que justificam a preservacio. E essa sintonia fina entre conservagao
e mudanca s6 é possivel a partir de uma compreensdo — que muito
freqlientemente é apenas intuitiva — do papel dos bens culturais na

transmissio da memoria coletiva.

[.SOBRE A NOGAO DE PATRIMONIO HISTORICO

Quando falamos em patrimdnio historico' ndo estamos nos re-
ferindo a coisas, a uma ou algumas classes de objetos, e sim ao re-
sultado de a¢des humanas, a um processo continuo de selecionar,
guardar, conservar e transmitir determinados bens, materiais e
imateriais, a que se atribuem determinados valores. O termo “pa-
trimo6nio” ¢ usado devido a analogia com o processo que ocorre na
familia quanto aos bens que passam de pais para filhos, portanto, a
heranga, o que envolve ndo apenas valores econdmicos como tam-
bém simbdlicos e afetivos.

No caso dos patrimoénios histéricos, pode-se dizer que esse pro-
cesso de selecionar, guardar, conservar e transmitir se caracteriza
por uma dimensio mais ampla, necessariamente coletiva, que inte-
gra o modo como os grupos sociais organizam sua memoria.’

Nas sociedades dgrafas, em que ndo caberia uma distin¢io entre
vida e cultura, as técnicas de transmissio da memoéria se confun-
dem com o préprio modo de viver o quotidiano. Estamos falando
de sociedades organizadas pela “forca da tradi¢do”, em que gestos,
palavras, rituais e prdticas tém uma relagdo com o sagrado, com o
mito. E o que os antrop6logos chamam de meméria vivida, que

pode prescindir de suportes materiais para ser transmitida. Essa
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memoria vivida depende da existéncia do grupo e, caso ele desapa- RIEGL, Alsis. Le culte moderne
reca, possivelmente nio deixard rastros. Essa aparente fragilidade  des monuments. Paris: Seuil,
na transmissdo da meméria, que nio se apéia em documentos ou  20+P-35-

outros bens materiais, caracterizaria, segundo uma concepg¢io ja su-  * Ibid, p. 36.
perada, os “povos sem histéria”. 5 Ibid, p.37.

Mas mesmo nas épocas mais remotas, inimeras civiliza¢oes pro- .
duziam monumentos, que Alois Riegl® definiu como “obras criadas id
pela mio do homem e edificadas com o objetivo preciso de conser-
var para sempre presente ¢ viva na consciéncia das geragdes futuras
a lembran¢a de uma ag¢do ou de um destino.” Muitos perduraram
até os tempos atuais, como as pirimides do Egito. Esse tipo de mo-
numento, que Alois Riegl chama de intencionais, para distingui-los
dos monumentos histéricos e artisticos modernos, continuam a ser
produzidos, a exemplo do Memorial do Vietna, em Washington, e
de intmeras edificacdes, estituas e inscricdes alusivas a personali-
dades ou fatos.

J4 o que Riegl denomina “monumentos artisticos e histéricos™
sdo bens produzidos, como todos os outros, com finalidades especi-
ficas — locais de culto, de moradia, de defesa, obras de arte, etc. — a
que, em determinado momento, é atribuido valor de documento
histérico. Pois, para Riegl, “tudo que foi e que hoje ja ndo é mais”’
tem valor histérico, inclusive as obras de arte, na medida em que é
parte de uma cadeia de desenvolvimento. “A nocdo de desenvolvi-
mento estd precisamente no centro de toda concep¢io moderna de
histéria”.® Mas, quando se trata da constitui¢io de um patrimdnio,
¢ inevitdvel um processo de selegio a partir de critérios que, obvia-
mente, variam no tempo € No €spago.

Um tipo de bem que pode ser considerado antecedente dos mo-
numentos histéricos modernos sio as reliquias sagradas, que cir-
culavam e eram tdo valorizadas no mundo medieval. Trata-se de
objetos ou restos de objetos de uso ou relacionados a vida de Jesus
ou de santos, que passam a ser conservados ¢ venerados por seu va-

lor de testemunho.
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A nogdo de patrimoénio histérico e artistico, tal como a entendemos
atualmente, sé se tornou possivel a partir do Renascimento, quando
o mundo se dessacraliza e 0 homem passa a se situar nio mais em
relagdo a uma realidade transcendente, e sim na evolucio temporal
da humanidade, entre passado e futuro, ou seja, na cadeia da hist6-
ria. Nesse periodo, como observa Francoise Choay,” pela primeira vez
uma civiliza¢do toma distincia e se reporta a outra (no caso a Antigui-
dade greco-romana) anterior em mais de um milénio.

O surgimento da imprensa no século XV foi fundamental para
a produgio e difusio de documentos histéricos. Ao lado dos textos
escritos, outros bens materiais, como edificacdes e objetos, passam
a ser considerados também como documentos, ou seja, como teste-
munhos privilegiados de um tempo e de um lugar, e, por esse moti-
Vo, passam a merecer prote¢do especial.

Entretanto, até o final do século XVIII, essa preocupagio em pre-
servar monumentos do passado esteve restrita a iniciativas esporadi-
cas de autoridades religiosas e civis, que coletavam e conservavam
bens em suas colegdes.” Foi preciso que surgisse uma motivacio poli-
tica — a construcdo dos Estados-nagdes — para que essa prética passas-
se a ser considerada de interesse publico e se estabelecesse um tipo de
propriedade especial, coletiva, sobre seus valores simbélicos.

Mas o que interessa abordar aqui ndo é o aspecto, j4 bastante
estudado, do surgimento de uma politica de Estado voltada para
a protecdo do patriménio histdrico e artistico nacional durante o
periodo da Revolucio Francesa,” iniciativa que partiu dos enciclo-
pedistas preocupados com os efeitos do vandalismo praticado pelos
“exércitos negros” criados para destruir os simbolos da aristocracia
e do clero. E, sim, como, a partir desse primeiro momento, foi se
desenvolvendo na sociedade francesa um “sentido de patrimdnio”

que constitui um dos tragos mais caracteristicos dessa nacio.

II. O PATRIMONIO HISTORICO NA FRANGA
Foi durante o século XIX que, em viérios paises europeus, se es-

truturaram politicas estatais de preservagdo do patriménio histérico
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e artistico nacional. Essa denominacio ja indica a dupla dimensio
que assumiu a questdo nesse periodo:

a dimensio civica, na medida em que determinados bens culturais sdo
convertidos em testemunhos privilegiados da memoria da nacio, e
passam a ser protegidos por leis que ordenam sua protecio, cuidados
por institui¢des criadas especificamente para esse fim, e divulgados por
meio da instrugio publica e leiga;

a dimensio estética, na medida em que, como signos do passado, os
monumentos integram a iconografia e o imagindrio romantico, em
que a Idade Média era tema recorrente e as ruinas um motivo muito

freqiiente.

A identificacdo das riquezas espalhadas no territério de paises
como a Franca, a Inglaterra, a Alemanha, entre outros, foi uma pre-
ocupagido de dirigentes como, por exemplo, Napoledo Bonaparte,
que encomendou aos governantes das provincias inventérios das ri-
quezas existentes nos territérios sob sua jurisdi¢io..

Mas o que importa ressaltar é que iniciativas nesse sentido nio
partiram apenas de representantes do Estado. Nesse periodo, for-
mas de mais amplo alcance do puablico, como folhetins e litografias,
repletos de referéncias histéricas, eram consumidas por uma nova
classe média, proveniente das provincias e composta por militares,
banqueiros e comerciantes, fato que motivava artistas e editores a
atenderem a essa demanda. No caso especifico do desenvolvimento
de um “culto moderno aos monumentos”,'"” foram muito importan-
tes os dlbuns de litografias produzidos na primeira metade do sé-
culo XIX, e que tinham como tema predominante a representa¢ao
de paisagens e da vida nas diferentes regides do pais.'' A circulagio
desses bens culturais contribuiu decisivamente para difundir junto
a populagdo um contato e uma aprecia¢do dos monumentos do pas-
sado, tdo presentes na literatura e nas artes plasticas durante o Ro-
mantismo. A idealiza¢do da vida no campo, a estetiza¢do das ruinas

e da natureza, e uma certa nostalgia do passado caracterizavam a

10 Referéncia ao titulo do livro de
Alois Riegl citado acima.

"' ADHEMAR, Jean. la France
romantique: les lithographies de
paysage au XIXe. Siecle. 2. ed. Pa-
ris: Somogy Editions d’Art, 1997.
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sensibilidade romantica, o que propiciou uma valorizagio dos mo-
numentos como obras de arte e como documentos histdricos.

J4 na primeira metade do século XIX, portanto, formou-se em
vérios paises europeus, ¢ na Franca em particular, uma imagem de
nag¢io povoada pelos testemunhos materiais do que a histéria apre-
sentava como seu processo de formacio. E importante ressaltar que
essa imagem foi sendo construida internamente, pelo olhar dos pré-
prios franceses, a partir de um projeto coletivo — a construgio da
nag¢do — provocando desse modo a emergéncia de um “sentido de
patrimdnio” que perdura até hoje. Durante todo o século XX e até
o momento atual, a questio do patrimdnio histdrico recebe atencao
especial dos sucessivos governos, com amplo apoio da populagio. O
modelo francés de preservacio do patrimdnio histérico tornou-se
um artigo de exportagio, e foi introduzido no século XX em vdrios
paises do mundo, inclusive o Brasil. Resta, no entanto, averiguar
como ele foi “aculturado” em um contexto histérico e cultural tao
diferente, e quais os desafios que se apresentam as politicas de pre-

servacao na sociedade brasileira.

II1.O PATRIMONIO HISTORICO NO BRASIL

Diferentemente da Franca e da Inglaterra, o Brasil “nasce”
como uma coldnia, ou seja, um “outro” que gravita em torno de
um centro distante, a metrépole, centro esse que exerce sobre seu
império um dominio politico, econdmico e cultural. Nesse sentido,
as primeiras representa¢des deste territério foram produzidas por
um olhar estrangeiro, a partir de padroes estéticos e de valores gera-
dos em outros contextos. Coube aos viajantes europeus,” que para
ca vieram movidos pela curiosidade em relagio a um mundo novo
exdtico e exuberante, produzir as primeiras imagens das paisagens
e dos costumes que aqui encontraram. E foram essas imagens, em
sua grande maioria guardadas em arquivos europeus, que conso-
lidaram o modo como passamos a nos ver e também como somos

VIStos No exterior.
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No inicio do século XX, o historiador Sérgio Buarque de Hollan-
da dizia dos brasileiros, em particular das elites: “somos ainda hoje
desterrados em nossa terra”". Os padrdes que ditavam mentalida-
des, gostos e comportamentos eram os europeus, de que é exemplo
ainda visivel atualmente a arquitetura em estilo eclético no centro
do Rio de Janeiro.

A producio arquitetbnica e artistica do periodo colonial era
pouco conhecida e sequer era valorizada. As expressoes brasileiras
do estilo barroco, consideradas toscas, nao recebiam atencio do po-
der publico, e se degradavam sobretudo nas “cidades mortas”"* do
interior do pafs.

Foram viagens a Minas feitas por integrantes do movimento
modernista e manifestacdes de sua preocupac¢io com o estado das
edificagdes e obras de arte coloniais”® que despertaram intelectuais
e artistas para a necessidade de uma mobilizagdo em defesa do que
passaram a considerar o primeiro estilo artistico genuinamente bra-
sileiro. Com base na justificativa de que a perda desses monumen-

tos'®

acarretaria um prejuizo irrepardvel 4 na¢do, os modernistas
acrescentaram a seu compromisso de atualizar a linguagem artisti-
ca em relagdo as vanguardas curopéias, a missdo de construir uma
tradi¢do cultural brasileira, de que a protecao dos bens culturais de
valor histérico e artistico era uma das iniciativas mais visiveis.

Foi, portanto, nas décadas de vinte e trinta do século passado
que foi introduzida, no Brasil, a preocupa¢do com a preservacio
de bens culturais, pouco mais de um século apés a Independéncia e
passados apenas quarenta anos da Abolicdo da escravatura.

Se na Franga do final do século XVIII a iniciativa dos enciclo-
pedistas foi integrada a um projeto politico de Ambito nacional, em
que os monumentos do passado passaram a ser valorizados como
recursos para a formagdo dos cidaddos, no Brasil do inicio do século
XX a preocupag¢io dos modernistas sé foi viabilizada porque en-
controu um apoio decisivo no governo do Estado Novo: o do entdo
ministro da Educagdo e Sadde, Gustavo Capanema, mineiro e vin-

culado por afinidades intelectuais e de amizade aos modernistas. O

HOLANDA, Sérgio Buarque de.
Raizes do Brasil. 6. ed. Rio de Ja-
neiro: J. Olympio, 1971.

"Alusio ao titulo de obra de
Monteiro Lobato.

BVer SANTOS, Mariza Veloso
Mota. 0 tecido do tempo: a idéia
de patrimdnio cultural no Brasil
(1920-1970). Brasilia, 1992. Tese
(Doutorado em Antropologia) —
Departamento de Antropologia
da Universidade de Brasilia.

16 Vier GONCALVES, José Reginal-
do Santos. A retdrica da perda.
Rio de Janeiro: Ed. UFRJ: Iphan,
1996.
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prestigio de que gozavam esses intelectuais e artistas junto a opiniao
publica legitimava o envolvimento do Estado numa politica que
contrariava interesses particulares, e que era freqiientemente consi-
derada elitista e como um entrave ao desenvolvimento urbano.

Mas, se uma reinterpretagdo da arquitetura e da arte coloniais
veio ao encontro do idedrio estético modernista, ditando escolhas e
também preconceitos, a leitura dos monumentos do passado como
documentos histéricos era feita de modo bastante precdrio. Em pri-
meiro lugar, pela falta de estudos histéricos voltados para a civili-
zagio material do Brasil.” Em segundo lugar, pelo fato de pratica-
mente ainda ndo existirem no pafs estudos sistemdticos de histéria
da arquitetura e da arte brasileira que apresentassem um inventério
abrangente das obras e permitissem inclusive uma periodizagio dos
estilos. E, finalmente, pelo fato de os vestigios materiais passiveis de
serem tombados referirem primordialmente a tradi¢ao luso-brasi-
leira, o que deixava @ margem da representac¢do da nac¢io construida
pelo conjunto de bens protegidos os testemunhos das duas outras
racas formadoras da nacionalidade.

Essas podem ser algumas das explicacoes para a baixa capilari-
dade das politicas de patriménio na sociedade brasileira até os dias
de hoje. No entanto, a consciéncia desse problema estava presente
para os dois maiores icones da “fase heréica”® do Sphan: Mirio de
Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade. Ambos viam na edu-
cacio um caminho para despertar um “ sentido de patrimdnio”
junto a populacdo, embora na praitica pouco tenha sido feito nesse
sentido.

Nas avaliacoes das orientacdes da “fase herdica” feitas nas dé-
cadas de setenta e oitenta, principalmente a partir da lideranca de
Aloisio Magalhies, dois fatores foram considerados essenciais para
uma corre¢do de rumos no sentido de aproximar a sociedade brasi-
leira do patrimdnio: buscar instrumentos para incluir no conjunto
dos bens legalmente protegidos testemunhos das culturas indigenas
e afro-brasileiras e abrir a prética politica para a participa¢io da

sociedade.



0 patrimdnio histérico na sociedade contemporanea

Em relagdo ao primeiro ponto, um importante passo foi dado
com a edi¢do do decreto 3.551/2000, que “institui o registro dos
bens culturais de natureza imaterial e cria o Programa Nacional
do Patriménio Imaterial”." No caso do registro, a produgio e a di-
vulga¢do de conhecimento sobre o bem sdo consideradas os meios
mais adequados para a preserva¢do de bens culturais dinAmicos,
entendendo-se af tanto a coleta das referéncias histéricas quanto o
inventdrio dos sentidos e valores atribuidos aos bens pelos atores
envolvidos com sua produgio e transmissao.

E, como a continuidade histérica dos bens culturais imateriais
depende da existéncia de grupos interessados em sua perpetuacio,
a a¢do do Estado nesse caso passa necessariamente pelo didlogo com
os atores sociais. O entendimento é de que, em se tratando de uma
memoria viva, a lei é um recurso limitado, e o poder de policia é
um recurso inadequado. A acio do poder publico deve ser flexivel
e descentralizada, predominantemente mediadora, na medida em
que cada situagio exigird estratégias distintas de preservagio, que
s6 serdo eficazes se elaboradas e implementadas em parceria com os
interessados.

Essas orientacbes na verdade ndo sdo apropriadas apenas para
os bens culturais imateriais, como tem demonstrado a experiéncia
de mais de sessenta anos de aplicagdo do decreto n°® 25, de 30 de
novembro de 1937, que cria o tombamento. Na verdade, as duas
vertentes da preserva¢do de bens culturais, materiais e imateriais,
sdo complementares, pois em ultima instincia estdo voltadas para

os mesmos objetivos.

ConcLusio

A constitui¢ao dos patrimonios histéricos estd sempre em pro-
cesso. Na verdade, nada garante a permanéncia e a imutabilidade
de um bem, seja ele de natureza material ou imaterial, se o compro-
misso de preservi-lo ndo for reiterado e renovado a cada geracio.

A preservagdo sé faz sentido para a sociedade se estd relacionada a

19 BRASIL. Ministério da Cultura.
Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional. O registro
do patrimdnio imaterial. Brasilia:
MinC, 2000.

2 Ver DEBORD, Guy. La societé du
spetacle. Paris: Gallimard, 1992.
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necessidades e interesses do momento presente, na busca constante
de um ponto de equilibrio entre permanéncia e mudanca.

Quais seriam, portanto, as motiva¢des atuais para preservar bens
culturais? E quais seriam as dificuldades e os desafios que se apre-
sentam para Estado e sociedade na prética da preservacio? Uma
resposta satisfatéria a essas perguntas seria pretenciosa, mas é possi-

vel apresentar aqui algumas hip6teses.

1. A afirmacio do principio da diversidade cultural fun-
ciona como contraponto ao valor nacional dos patriménios
histéricos, o que significa um amplo reconhecimento das
formas proéprias de cada grupo social de produzir e preser-
var sua cultura. Por outro lado, sobretudo os grupos cuja
tradi¢do cultural constitui uma memoria viva, e que, num
mundo globalizado, estdo necessariamente em contato com
outras culturas, podem se beneficiar bastante do didlogo e
da cooperagio com outras praticas de preservacio cultural.
2. Tendo em vista o crescimento espantoso da industria do
turismo ¢ a ampliagio da demanda por bens culturais, exis-
te uma expectativa de que o investimento na preservagio
possa reverter em beneficio dos grupos sociais que produ-
zem esses bens.

3. Do ponto de vista da formacio do cidadania, a pre-
servacio do patriménio histérico pode ser considerada
um contraponto aos valores difundidos pela “sociedade do

"% impulsionada pela indtstria cultural. Ao do-

espetdculo
minio da imagem efémera, do foco centrado no presente,
do individualismo e do consumismo, a presenca, no espa-
co publico, de bens que referem outros tempos e lugares, e
que por isso recebem protecio especial, aponta para valores
mais permanentes, de cardter coletivo, a serem transmitidos

as futuras geragdes.
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Para que esses e outros objetivos no mesmo sentido sejam al-
cancados, é necessirio que o trato do patriménio histérico nio se
reduza a guarda e A conservagdo dos bens, nem, por outro lado, se
submeta a l6gica do espetdculo ou do consumo fugaz. A relagio da
sociedade com seu patriménio histérico deve ser de constante in-
teragdo, de modo a propiciar experiéncias ricas e transformadoras.
Esse objetivo ¢ muito mais dificil de ser alcancado em um pafs desi-
gual como o Brasil, onde as caréncias por bens materiais e simbdli-
cos é imensa, o que leva a distor¢des graves na relacio dos cidadaos
com a coisa publica.

E, no entanto, é dificil imaginar maior disponibilidade ao con-
tato com a populagio do que a que proporcionam os monumentos
espalhados nas cidades, os museus abertos a visitagdo, as paisagens,
as celebracoes religiosas e expressdes folcloricas, apenas para citar
apenas alguns exemplos. No caso do Brasil, temos, inclusive, ao lado
dos monumentos e obras de arte, manifestacdes culturais que man-
tém vivas tradicoes de intimeros grupos sociais, fato responsivel
pela nossa rica diversidade cultural.

Para “consumir” esses bens em muitos casos ndo é necessirio
dispor de poder de compra, nem de conhecimentos especializados.
Eles estdo acessiveis aos sentidos e 4 contemplagdo, e, por seu valor
insubstituivel como testemunhos do passado, constituem recursos
valiosos para o conhecimento da histdria e para a fruicio estética.
Explorar esse recurso ainda tdo pouco aproveitado no Brasil, visan-
do a aproximar a populagio dos testemunhos de nossa histéria, des-
centralizar, delegar e motivar a sociedade para preservar o que de
fato lhe pertence, é o grande desafio, neste século, para as politicas

de patrimonio.
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